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ो. आलोक कुमार च वाल 
कुलपित 

 

म जानकर बेहद स नता हो रही ह ैिक गु  घासीदास िव िव ालय के   

िहं दी िवभाग ारा सािह य और शोध क  ि  से मह वपणू ैमािसक 

पि का ‘ विनम’ का स पादन और काशन शु  िकया जा रहा ह ै।  

सािह य क  नाना िवधाओ ं म नवो मेष क  ि  से छ ीसगढ़ का हमेशा स े

ऐितहािसक मह व रहा ह ै । छायावाद क  पहली आलोचना मकुुटधर पां डेय ने 

यह  से िलखी थी । यश वी लेखक माधवराव स े ने पड़ोस के प ा क बा, जो 

िक अब िजला मु यालय हो चकुा है , यह  रहते हए िहंदी क  पहली कहानी 

‘टोकरी भर िम ी’ िलखी थी । ‘एक भारतीय आ मा’ कहे जाने वाले पिंडत 

माखनलाल चतुवदी ने ‘पु प क  अिभलाषा’ जैसी किवता, जो कालातंर म 

वाधीनता सं ाम का रा ीय वर बन गयी, उसे िबलासपरु क  क ीय जेल म 

रहते हए िलखा था । ऐसे म यहां  के िह दी िवभाग क  रचना मक पहल व प 

‘ विनम’ पि का का स पादन और काशन गहरी आ ि त दतेा है । िह दी 

िवभाग क  यह शु आत िन य ही शोध व सािह य के खाली छूट गए प न  को 

भरने का काय करेगी । 

हम िव ास ह ै िक यह पि का न केवल सािह य तक सीिमत रहगेी 

बि क मानिवक  के दसूरे े  म जो कुछ मह वपणू रचा जा रहा है, उन सबका 

भी आईना बन कर िनि त ही आने वाले समय म रा ीय और अंतरा ीय तर 

पर अपनी एक मकु मल पहचान बनाएगी । 

वा तव म सािह य का िवकास ही समाज का िवकास ह ै । सािह य 

समाज और राजनीित को एक नया रा ता िदखाता ह ै। जैसा िक कभी ेमचंद ने 

कहा था िक सािह य राजनीित के आगे चलने वाली मशाल है । ‘ विनम’ के 

मा यम से समाज व सािह य के अ ितम योगदान म हम सभी सहभागी बनगे । 

हम परूा िव ास ह ैिक यह पि का अपने उ े य  को ा  करने म सफल होगी ।  

इस मह वपणू यास के िलए िह दी िवभाग के सम त सद य  व 

रचनाकार  को हािदक बधाई और शभुकामनाएं । 

 

ह 

संदेश 
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यंत स नता का िवषय ह ै िक िह दी िवभाग, गु  घासीदास 

िव िव ालय, िबलासपुर ारा िह दी सािह य और समाज िव ान 

पर केि त शोध क  ि  से एक मह वपणू मैािसक पि का 
‘ विनम’ का वशेांक िनकल रहा ह ै। ात य है िक जलुाई माह म माननीय 

कुलपित महोदय ो. आलोक कुमार च वाल जी अपने कायकाल का एक 

वष परूा कर रह े ह । उनके आगमन के बाद िव िव ालय म कई नई 

गितिविधय  तथा नवीन नीितगत मंच  क  शु आत हई । यह हम सभी के िलए 

गौरव का िवषय ह ैिक कुलपित जी ारा थम वष के कायकाल पूरा करने के 
अवसर पर ‘ विनम’ के वेशांक का लोकापण हो रहा ह ै। माननीय कुलपित 

जी क  दरूदिशता व साफ नीयत का ही यह प रणाम है जो आज इस प म भी 

ि याि वत हो रही ह ै। 

 िबलासपरु क  यह ऐितहािसक धरती सािहि यक गितिविधय  का क  

रही है । यहाँ से ‘ विनम’ का काशन हम आशाि वत करता ह ैिक पनुः िह दी 

सािह य का क  बनकर उभरेगा । 

 वा तव म पि का का काशन दु ह काय  म से एक है  । िफर भी 

माननीय कुलपित जी के सं र ण म और िह दी िवभाग के स पादन म डल ारा 

शु  हआ यह काय अव य अपनी एक रा ीय पहचान थािपत करेगा । हम 

पूरा िव ास ह ैिक यह पि का अपने उ े य  को ा  करने म सफल होगी । इस 

यास म त पर िह दी िवभाग के सम त ा यापक  व रचनाकार  को हािदक 

बधाई और शभुकामनाएं । 

 

 

 

 

ो. शैल  कुमार 
कुलसिचव (कायवाहक) 

अ 

संदेश 
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                         िनम का यह वेशांक अब आपके सामने ह ै। 

               अरसे से यह इ छा थी िक िह दी िवभाग से एक ऐसी पि का का  

          काशन शु  िकया जाये समकालीन िह दी क  सजना मक े ता 

को बरकरार रखते हए वतमान समय म िलखे जा रहे िह दी सािह य क  क ीय 

पि का बन सके । आज िह दी म पि काओ ं क  कोई कमी नह  है । हंस, 

कथादेश, पाखी, शि दता, कथा म, अकार और त व के म म सैकड़  नाम 

ह जो अ यावसाियक व प म िनहायत िनजी यास  और ससंाधन  के बल 

पर िनरंतर िनकल रही ह, तब एक बड़े और क ीय िव िव ालय के िह दी 

िवभाग को य  नह  इस बड़े दािय व म सहभािगता करनी चािहए ? 

    बीते समय म कभी बनारस और याग सािह य के क  हआ करते थे; 

आज िद ली, भोपाल, लखनऊ और पटना िह दी सािह य के नय ेक  बन कर 

उभरे ह । ऐस ेम अरपा तीरे बसे अपने गु  घासीदास िव िव ालय  के िह दी 

िवभाग क  यह कोिशश होगी िक मुक मल रचनाशीलता का एक ऐसा 

समानां तर क  िवकिसत िकया जा सके जो भले ही रा  के भौगोिलक और 

राजनीितक मानिच  के हािशये पर अवि थत हो, लेिकन िजसका वर और 

व प रा ीय और अिखल भारतीय हो । इसिलए भी िक िह दी क  पहली 
कहानी यह  िब कुल हमारे पड़ोस के प ा म छ ीसगढ़ िम  के यश वी 

संपादक माधव राव स े ारा िलखी गयी थी- टोकरी भर िम ी । छायावाद 

क  पहली आलोचना मु कुटधर पांडेय ने यह  से िलखा था । यह  के क ीय 

जेल म माखन लाल चतवुदी ने पु प क  अिभलाषा जैसी किवता िलखी । 

आज सािह य म छ ीसगढ़ का अथ ह ैमुि बोध, ीकां त वमा का मगध, 

िवनोद कुमार शु ल क  ग -भाषा का वैभव । 

    िह दी रचना मकता के मानिच  पर छ ीसगढ़ क  अप रहाय उपि थित 

के बावजदू इस अचंल से िकसी सािहि यक पि का का अभाव हमेशा अखरता 
रहा है । यही वजह है ‘ विनम’ के होने का । 

    जो काम िव िव ालय  के िह दी िवभाग  को करना चािहए उसे दसूरे 

लोग यादा िश त से कर रह ेह । िह दी के नाम पर सबसे यादा खाने वाले हम 

ोफेसरगण व निवहीन मदुा न द के खराटे ओढ़े पड़े ह । यही कारण है िक 

आज िह दी िवभाग  म सजना मकता का गहरा अकाल और स नाटा पसरा 

हआ है । 

     संपादक य  

 

 

 

      

     अरपा तीर े 

 

 

 

 

 

                     

               डॉ. देव   
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          नौकरी के िलए काशन क  अिनवाय शत  ने 

रचना मकता के नाम पर िह दी िवभाग  को एक िवशाल 

और बदबदूार कूड़ाघर बनाकर रख िदया है । इन 

पि काओ ं म आज तक एक भी ऐसा लेख नह  छपा, 

िजसक  कोई अनुगूंज सािहि यक गोि य  म सुनाई दी हो 
। हम नह  चाहगे िक विनम उसी लबंी फेह र त म एक 

नाम भर बन कर रह जाय । हम क ई ऐसा नह  चाहगे िक 
ऐसे िकसी आलेख को विनम म कािशत होने द िजसम 

िसफ उ रण  क  िनज व उबांसी भरी हई ह  । 

          हम अनगढ़ता क  कोई िचंता नह , बशत 

िव ेषण म मौिलकता क  ताजगी हो । सािह य के वहृ र 

सरोकार और स दय ि  ज र हो । िवचार  क  

अं या री से बचते हए अनभुव  क  आ मीय साझेदारी 

हो । एक रचना मक िवजन हो । 

          अगर आप सािह य के अ यापक ह तो िकसी न 

िकसी तर पर हम आपसे मौिलकता और नवीनता क  

उ मीद रहेगी ही । िसफ सािह य ही नह , इितहास और 

समाजशा  क  नवीनतम प रघटनाओ ंम हमारे भीतर का 

या कुछ जो अमू य था, वह खोता जा रहा ह,ै इसक  

गहरी िचतंा अव य िदखाई दे । अगर आप िकसी रचना 

का पाठ तुत कर रह े ह तो उसका कोई न कोई अंश 

ऐसा ज र हो, जो हम समृ  करे । िजसका वर िवसंवादी 

न हो । िवचार  का जनतं  हो । असहमित का साहस और 

सहमित का िववेक हो । मनु यता का उ लिसत गान और 

कृित का मनोरम सगंीत हो ।  

           हमारी कोिशश रहेगी िक गु  घासीदास 

िव िव ालय के िह दी िवभाग क  यह पि का िसफ 

िह दी सािह य तक अपने को सीिमत न रखे । मानिवक  

और सामािजक िव ान के अलावा अ य दसूरे अनशुासन  
म जो कुछ मह वपूण िलखा और पढ़ा जा रहा ह,ै विनम 

उन सबक  संवाहक बन सके ।  
          विनम के इस वेशांक को इस बार हम नमू ने के 

प म ततु कर रह े ह । जब हम इसका दसूरा अकं 

कािशत करगे तो इस िव ास के साथ िक सािह य क  

दु िनया म इसे नज़रअंदाज़ कर पाना िकसी के िलए भी 

अस भव हो । 

           आगामी अंक के िलए लेखक  से अनुरोध रहेगा 

िक अपने िलखे से पूरी तरह संतु  हो जाने के बाद ही 

काशन के िलए भेज । गणुव ा और मौिलकता का ज र 

यान रख । हम बेहद स मान के साथ आपको कािशत 

करग े।   

          हमारे िव िव ालय का िपछवाड़ा ! खबू घने, 

कटीले पेड़  और खडंहर  के बीच कोलतार क  टूटी-फूटी 

पगडंडी से कभी-कभार कोई आदमी गुजरता िदखाई द े

जाता । एक बहत गहरे और अबझू स नाटे क  उदासी 

ओढ़े वह  एक डाकघर ह ै । उसके भीतर सखु-दःुख से 

भीगे अतीत क  िकतनी सारी कहािनया,ं िकतनी सारी मे 

किवताएं  डाकघर के सामने लेटर बॉ स म िससकती रहत  

ह । एक यगु हो गया शायद ही इसका ताला कभी खोला 

गया हो । एक सजीव सािह य !  

          मझेु लगा िक कवर पजे के िलए मिृतय  के इस 
वंस तपू स ेबेहतर कुछ न होगा । विनम का यह अंक, 

िजसके यास  से संभव हो रहा ह,ै िवभाग के हमारे 

सहयोगी िम  अिस टट ोफेसर डॉ. अनीश कुमार ने एक 

िदन जाकर अपने मोबाइल के कैमरे म उस डाकघर के 

स नाटे को कैद कर िलया ।  

          और इसी कड़ी म हम मगुलकाल के आिखरी 

बादशाह के आंगन म जा पह ंच,े जहां  अलगनी पर अटके 

कुछ धूसर और मटमैले प न  पर हमारी सं कृित के छंद 

फड़फड़ा रहे थे । इस वैभवशाली िवरासत को दू सरे कवर 

पेज के िलए ।  
        और अंत म, िजजीिवयन ! यानी गु  घासीदास 

िव िव ालय के छा  का ेडमाक ! नयी कलम क  

बानगी ।  
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सा कभी नह  हआ था…। धमराज लाख  वष  से असं य 

आदिमय  को कम और िसफा रश  के आधार पर वग या नक म 

िनवास- थान ‘अलाट’ करते या रह े थे- पर ऐसा कभी नह  हआ 

था । 

     सामने बैठे िच गु  बार-बार च मा प छ, बार-बार थकू से प ने पलट , 

रिज टर देख रह े थे । गलती पकड़ म ही नह  आ रही थी । आिखर उ ह ने 

खीझकर रिज टर इतनी ज़ोर से ब द िकया िक म खी चपेट म आ गई । उसे 

िनकालते हए वे बोले, “महाराज, रकाड सब ठीक है । भोलाराम के जीव ने 

पाँच िदन पहले देह यागी और यमदतू के साथ इस लोक के िलए रवाना 

हआ, पर यहाँ अभी तक नह  पहचंा ।” 

 धमराज ने पछूा, “और वह दतू कहां  ह?ै” 

 “महाराज, वह भी लापता ह।ै” 

  इसी समय ार खलेु और एक यमदतू बडा बदहवास -सा वहाँ आया । 

उसका मौिलक कु प चेहरा प र म, परेशानी और भय के कारण और भी 

िवकृत हो गया था । उसे दखेत ेही िच गु  िच ला उठे, “अरे त ू कहाँ रहा 

इतने िदन? भोलाराम का जीव कहाँ ह?ै” 

    यमदतू हाथ जोडक़र बोला, “दयािनधान, म कैसे बतलाऊँ िक या हो 

गया। आज तक मने धोखा नह  खाया था, पर इस बार भोलाराम का जीव 

मझेु चकमा द े गया । पाँच िदन पहले जब जीव ने भोलाराम क  देह को 

यागी, तब मने उसे पकड़ा और इस लोक क  या ा आर भ क  । नगर के 

बाहर य  ही म उसे लेकर एक ती  वाय-ुतरंग पर सवार हआ, य  ही वह 

मेरे चंगुल से छूटकर न जाने कहाँ गायब हो गया । इन पाँच िदन  म मैने सारा 

ाडं छान डाला, पर उसका कह  पता नह  चला ।” 

    धमराज ोध से बोले, “मखू, जीव  को लात-ेलाते बढ़ूा हो गया, िफर 

एक मामूली आदमी ने चकमा दे िदया ।” 

    दतू ने िसर झकुाकर कहा , “महाराज, मेरी सावधानी म िबलकुल कसर 

नह  थी । मेरे इन अ य त हाथ  से अ छे-अ छे वक ल भी नह  छूट सके, 

पर इस बार तो कोई इ जाल ही हो गया ।” 

  

 

 

 

 

 

 

भोलाराम का जीव  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

    ह रशंकर परसाई  
 

वरासत 

ऐ 
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        िच गु  ने कहा, “महाराज, आजकल पृ वी पर 

इसका यापार बहत चला ह ै। लोग दो त  को फल भेजते 

ह, और वे रा ते म ही रेलवेवाले उड़ा लेत ेह । हौज़री के 

पासल  के मोज़े रेलवे आिफसर पहनते ह । मालगाड़ी के 

ड ब-ेके-ड बे रा ते म कट जाते ह । एक बात और हो रही 

है । राजनैितक दल  के नेता िवरोधी नतेा को उड़ा कर 

कह  ब द कर दतेे ह । कह  भोलाराम के जीव को भी 

िकसी िवरोधी ने, मरने के बाद भी खराबी करने के िलए 

नह  उड़ा िदया?” 

         धमराज ने यं य से िच गु  क  ओर दखेते हए 

कहा, “तु हारी भी रटायर होने क  उ  आ गई । भला, 

भोलाराम जैसे दीन आदमी को िकसी से या लेना-देना?” 

         इसी समय कह  से घूमत-ेिफमते नारद मु िन वहाँ 

आ गए । धमराज को गमुसमु बैठे देख बोले , “ य  

धमराज, कैसे िचं ितत बेठे ह? या नरक म िनवास- थान 

क  सम या अभी हल नह  हई?” 

         धमराज ने कहा, “वहाँ सम या तो कभी क  हल 

हो गई, मिुनवर । नक म िपछले साल  से बड़े गुणी कारीगर 

आ गए ह । कई इमारत  के ठेकेदार ह, िज ह ने परेू पैसे 

लेकर र ी इमारत बनाई ं । बड़े-बड़े इजंीिनयर भी आ गए ह 

िज ह ने ठेकेदार  से िमलकर भारत क  पचंवष य 

योजनाओ ंका पैसा खाया । ओवरसीयर ह, िज ह ने उन 

मज़दरू  क  हाज़री भरकर पैसा हडपा, जो कभी काम पर 

गए ही नह  । इ ह ने बहत ज दी नरक म कई इमारत तान 

दी ह । वह सम या तो हल हो गई, पर एक िवकट उलझन 

आ गई ह ै । भोलाराम के नाम के आदमी क  पाँच िदन 

पहले मृ य ुहई । उसके जीव को यमदतू यहा ँला रहा था , 

िक जीव इसे रा ते म चकमा देकर भाग गया । इसने सारा 

ांड छान डाला, पर वह कह  नह  िमला । अगर ऐसा 

होने लगा, तो पाप-पु य का भेद ही िमट जाएगा ।” 

         नारद ने पछूा, “उस पर इनकम-टै स तो बकाया 

नह  था? हो सकता ह,ै उन लोग  ने उसे रोक िलया हो ।” 

         िच गु  ने कहा, “इनकम होती तो टै स होता । 

भखुमरा था ।” 

         नारद बोले, “मामला बड़ा िदलच प है । अ छा, 

मझेु उसका नाम, पता बतलाओ । म पृ वी पर जाता ह ँ।” 

        िच गु  ने रिज टर देखकर बतलाया- “भोलाराम 

नाम था उसका । जबलपरु शहर के घमापरु महु ले म नाले 

के िकनारे एक डेढ क़मरे के टूटे-फूटे मकान पर वह प रवार 

समेत रहता था । उसक  एक ी थी, दो लडक़े और एक 

लड़क  । उ  लगभग 60 वष । सरकारी नौकर था । पाँच 

साल पहले रटायर हो गया था, मकान का उस ने एक 

साल से िकराया नह  िदया था इसिलए मकान-मािलक 

उसे िनकालना चाहता था । इतने मे भोलाराम ने ससंार ही 

छोड िदया । आज पाँचवा ँ िदन है । बहत सभंव है िक, 

अगर मकान-मािलक वा तिवक मकान-मािलक ह,ै तो 

उसने भोलाराम के मरते ही, उसके प रवार को िनकाल 

िदया होगा । इसिलए आपको प रवार क  तलाश म घूमना 

होगा ।” 

          माँ बेटी के सि मिलत ं दन से ही नारद भोलाराम 

का मकान पहचान गए । 

          ार पर जाकर उ ह ने आवाज़ लगाई, “नारायण 

नारायण !” लड़क  ने देखकर कहा, “आगे जाओ 

महाराज ।” 

          नारद ने कहा, “मझेु िभ ा नह  चािहए, मझेु 

भोलाराम के बारे म कुछ पछूताछ करनी है । अपनी माँ 

को ज़रा बाहर भेजो बेटी ।” 

          भोलाराम क  प नी बाहर आई । नारद ने कहा, 

“माता, भोलाराम को या िबमारी थी?” 

          “ या बताऊँ? गरीबी क  िबमारी थी । पाँच साल 

हो गए पै शन पर बैठे थे, पर पे शन अभी तक नह  िमली । 

हर 10-15 िदन म दर वा त देते थे, पर वहाँ से जवाब 

नह  आता था और आता तो यही िक तु हारी पे शन के 

मामले पर िवचार हो रहा है । इन पाँच साल  म सब गहने 

बेचकर हम लोग खा गए । िफर बतन िबके । अब कुछ 

नह  बचा । फाके होने लग े थे । िच ता म े घुलते-घलुते 

और भखूे मरते-मरते उ ह ने दम तोड़ िदया ।” 

          नारद ने कहा, “ या करोगी मा?ँ उनक  इतनी ही 

उ  थी ।” 



नम / 10 
 

         “ऐसा मत कहो, महाराज । उ  तो बहत थी । 50-

60 पया महीना पे शन िमलती तो कुछ और काम कह  

करके गुज़ारा हो जाता । पर या कर? पाँच साल नौकरी 

से बैठे हो गए और अभी तक एक कौड़ी नह  िमली ।” 

         दखु क  कथा सनुने क  फुरसत नारद को थी नह  । 

वे अपने मु  ेपर आए, “माँ, यह बताओ िक यहाँ िकसी स े

उनका िवशेष ेम था, िजसम उनका जी लगा हो?” 

         प नी बोली, “लगाव तो महाराज, बाल-ब च  से 

होता ह ै।” 

         “नह , प रवार के बाहर भी हो सकता है । मेरा 

मतलब ह,ै कोई ी….?” 

         ी ने गु राकर नारद क  ओर देखा । बोली, “बको 

मत महाराज ! साधु  हो, कोई लु चे-लफंगे नह  हो । 

िज दगी भर उ ह ने िकसी दसूरी ी को आँख उठाकर 

नह  दखेा ।” 

          नारद हसँ कर बोले, “हा,ँ तु हारा सोचना भी ठीक 

है । यही म अ छी गहृ थी का आधार है । अ छा माता, 

म चला ।”  

          ी ने कहा, “महाराज, आप तो साध ु ह, िस द 

पु ष ह । कुछ ऐसा नह  कर सकते िक उनक  क  पे शन 

िमल जाय । इन ब च  का पेट कुछ िदन भर जाए?” 

          नारद को दया आ गई । वे कहने लगे, “साधुओ ं

क  बात कौन मानता ह?ै मेरा यहाँ कोई मठ तो ह ैनह ? 

िफर भी सरकारी द तर म जाकर कोिशश क ँ गा ।” 

          वहाँ से चलकर नारद सरकारी द तर म पहँचे । 

वहाँ पहले कमरे म बैठे बाब ूसे भोलाराम के केस के बारे 

म बात क  । उस बाब ू न े उ ह यानपूवक देखा और 

बोला, “भोलाराम ने दरखा त तो भेजी थ , पर उनपर 

वज़न नह  रखा था, इसिलए कह  उड ग़ई ह गी ।” 

          नारद ने कहा, “भई, ये पपेरवेट तो रखे ह, इ ह 

य  नह  रख िदया?” 

           बाब ू हँसा, “आप साध ु ह, आपको दिुनयादारी 

समझ म नह  आती । दरखा त पेपरवेट से नह  दबती । 

खैर, आप उस कमरे म बैठे बाबू  से िमिलए ।” 

         नारद उस बाबू  के पास गय े। उसने तीसरे के पास 

भेजा, चौथे ने पाँचव के पास । जब नारद 25-30 बाबओु ं

और अफसर  के पास घूम आए तब एक चपरासी ने कहा, 

“महाराज, आप य  इस झंझट म पड ग़ए । आप यहाँ 

साल-भर भी च कर लगाते रह, तो भी काम नह  होगा । 

आप तो सीधा बड़े साहब से िमिलए । उ ह खुश कर 

िलया, तो अभी काम हो जाएगा ।” 

         नारद बड़े साहब के कमरे म पहँच े। बाहर चपरासी 

ऊंघ रहे थे, इसिलए उ ह िकसी ने छेडा नह  । उ ह एकदम 

िविजिटंग काड के िबना आया देख साहब बड़े नाराज़ हए 

। बोल,े इसे कोई मि दर-वि दर समझ िलया ह ै या? 

धड़धड़ाते चले आए ! िचट य  नह  भेजी?” 

        नारद ने कहा, “कैसे भेजता, चपरासी सो रहा ह ै।” 

        “ या काम ह?ै” साहब ने रौब से पछूा । 

        नारद ने भोलाराम का पे शन-केस बतलाया । 

        साहब बोले, “आप ह बैरागी । द तर  के रीत-

रवाज नह  जानते । असल मे भोलाराम ने गलती क  । 

भई, यह भी मि दर है । यहाँ भी दान-पु य करना पडता ह,ै 

भट चढानी पड़ती ह ै। आप भोलाराम के आ मीय मालमू 

होत ेह । भोलाराम क  दर वा त उड़ रही ह, उन पर वज़न 

रिखए ।” 

          नारद ने सोचा िक िफर यहाँ वज़न क  सम या 

खड़ी हो गई । साहब बोले, “भई, सरकारी पसेै का मामला 

है । पे शन का केस बीस  द तर  म जाता है । दरे लग 

जाती है । हज़ार  बार एक ही बात को हज़ार  बार िलखना 

पडता ह,ै तब प क  होती है। हा,ँ ज दी भी हो सकती ह,ै 

मगर” साहब के । 

          नारद ने कहा, “मगर या?” 

          साहब ने कुिटल मु कान के साथ कहा, “मगर 

वज़न चािहए । आप समझे नह  । जैसे आप क  यह सु दर 

वीणा है, इसका भी वज़न भोलाराम क  दर वा त पर 

रखा जा सकता है । मेरी लड़क  गाना सीखती ह ै। यह म 

उसे दे दूं गा । साधओु ंक  वीणा के अ छे वर िनकलते ह  

। लड़क  ज दी सगंीत सीख गई तो शादी हो जाएगी ।” 
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           नारद अपनी वीणा िछनते देख ज़रा घबराए । पर 

िफर सँभलकर उ ह ने वीणा टेिबल पर रखकर कहा, “यह 

लीिजए । अब ज़रा ज दी उसक  पे शन का आडर 

िनकाल दीिजए ।” 

           साहब ने स नता से उ ह कुस  दी, वीणा को एक 

कोने म रखा और घं टी बजाई । चपरासी हािजर हआ । 

          साहब ने ह म िदया, “बड़े बाबू  से भोलाराम के 

केस क  फाइल लाओ ।” 

थोड़ी देर बाद चपरासी भोलाराम क  फाइल 

लेकर आया । उसम पे शन के कागज़ भी थे । साहब ने 

फाइल पर नाम दखेा और िनि त करने के िलए पछूा, 

“ या नाम बताया साधजुी आपने?” 

नारद समझे िक ऊँचा सनुता है । इसिलए ज़ोर स े

बोल,े “भोलाराम ।” 

सहसा फाइल म से आवाज़ आई, “कौन पकुार 

रहा है मझेु? पो टमैन है या? पे शन का आडर आ गया 

या?” 

साहब डरकर कुस  से लढुक़ गए । नारद भी 

च के । पर दसूरे ण समझ गए  । बोले, “भोलाराम! तमु 

या भोलाराम के जीव हो?” 

“हा ँ।” आवाज़ आई । 

नारद ने कहा, “म नारद हँ । म तु ह लेने आया हँ 

। वग म तु हारा इ तजार हो रहा ह ै।” 

आवाज़ आई, “मुझे नह  जाना । म तो पे शन 

क  दरखा त  म अटका हँ । वह  मेरा मन लगा ह ै । म 

दर वा त  को छोडक़र नह  आ सकता ।” 
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मचंद और रेण ुक  कहािनय  के पा भिूम म जो गाँव आते ह वे 

लगभग एक जैसे ही ह । बावजदू इसके िक इन दोन  रचनाकार  

क  समयाविध म तीन दशक का अंतराल ह,ै लेिकन उस दौर के 

इन तीन दशक  म सामािजक या आिथक तौर पर कोई िवशेष बदलाव नह  

हआ ह ै। राजनीितक स ा के क  ज र बदले लेिकन उसका असर गाव  म 

बहत ही कम िदखता ह ै। 

          आज के समय म प रवतन क  गित िजतनी ती  है और िजस तेजी स े

हमारा यथाथ बदलने लगा ह ैजीवन और समाज को लेकर वैसी गितमयता 

आज से छः-सात दशक पहले के उस दौर म नह  थी । इसिलए यह मानन ेम 

कोई गु रेज नह  िक ेमचदं और रेण ुअपने -अपने ढंग से अपनी-अपनी शैली 

म औपिनवेिशक भारत के सीमां त पर बसे एक ही गावं क  कहानी कहते ह । 

इन गांव  म उतना ही अंतर है, िजतना बनारस और िबहार म । लेिकन ेमचदं 

क  कहानी सनुते हए आपको औपिनवेिशक भारत म िकसान  के शोषण, 

उनक  बदहाली और टूटते िवखरते गां व िदखाई देते ह । और जब आप रेण ु

को पढ़ते ह तो उ ह  िचर प रिचत अभाव  के बीच च र  के जीवन म 

उ लास का मनोरम सगंीत सा सुनाई देता है । जीवन यथाथ का वैसा क ण 

दन रेण ुके यहां  नह  ह ैजैसा ेमचं द क  कहािनय  म सहज ही उपल ध ह ै। 

उ ही गांव  से उठाए गए रेणु  के च र  आकषण पदैा करते ह । गुदगुदाते ह । 

रेणु  के यहां  थानीयता का राग-रंग एक स मोहक और रोमानी वातावरण 

िनिमत करता है । भारतीय गांव  क  मकु मल त वीर िबना इन दोन  

रचनाकार  को िमलाकर नह  बनती है । 

          हजार  साल क  अपनी िवकासया ा म नाना दखु और पीड़ाओ ंके 

बीच मनु यता ने ेम और ृं गार के गीत भी ख़बू जी भर गाये ह, िजसक  

आ मीय छाया ने कृित को हरा-भरा कर िदया ह ै। या यह नयी-नयी िमली 

आजादी के सपन  का उ लास या नेह  यगु के स मोहन का असर भर ह ैया 

एक समथ रचनाकार के अतंमन क  बनावट ही ेमचं द से िब कुल िभ न ह ै

। म यहां  कई सारी कहािनय  का उ लेख करना चाहती ह,ं जो िफलहाल मझेु 

एक साथ याद आ रही ह । पंचलैट, रसि या, तीसरी कसम,

आलोचना 

े  

 

एक आύदम राώǴ 
कΫ महक 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 डॉ. गौरी ि पाठी 
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लालपान क  बेगम । आप इन कहािनय  के प रवेश और 

इस प रवेश म च र  के जीवन को देिखए । एक 

सां कृितक रंग म जीवन के उ लास का रोमां िटक 

आ वाद आपको हर जगह िदखाई देता है । अभाव  से 

भरे परेू यथाथ का पसरा हआ ऐसा रोना और िसफ रोना 

ही नह  ह ैिक आप वहां  से पलायन ही कर जाएं  । रेण ुके 

गां व और वहां  के च र , उनका जीवन, जैसा भी ह,ै वे उसे 

जी भर कर जीने म िव ास करते है । इसी प रंग म वे 

हम आकिषत भी करते ह । 

‘एक आिदम राि  क  महक’ लावा रश बचपन 

से भरे अनाथ लड़के करमा क  कहानी ह ै। ेन के ड बे म 

िकसी के ारा छोड़ िदया 

गया िशश ु करमा टेशन 

को ही अपना गां व और 

घर बना लेता ह ै । सीधे 

सादे ढंग से बताई गई इस 

बात म भी िकतनी क णा 

है । लेिकन खबूी यह िक 

करमा िकसी िक म के 

क णा क  कोई नुमाइश 

नह  करता है । उसका 

जीवन ही फक री का ठाट 

है । उसक  मृितय  म भी मा-ंबाप या कोई सगा र ता 

नह  ह,ै लेिकन घोष बाब ूसे सारी आ मीयता और लगाव 

के बावजदू वह उन का साथ इसिलए छोड़ देता य िक 

वह उसे “मादर....” क  गाली दतेे थे । घोष बाब ू क  

सामा य बोलचाल क  भाषा ही गाली स ेरची बसी थी । 

जैसा िक ऊपर बताया गया है, लावा रस करमा के जीवन 

म कोई अपना सगा र ता नह  है । वह एक साथ रा , 

जाित, धम से परे एक मकु मल मनु य ह ै।  र ते के नाम 

पर उसके जीवन म पहली और आिखरी बार िसफ गोपाल 

बाब ूही आये थे । उसके िलए मां  बाप सब कुछ गोपाल 

बाब ू ही थे । वह वजह-बेवजह जब तब उ ह ही याद 

करता ह ै- 

“जा रे गोपाल बाब!ू वैसा बाब ूअब कहाँ िमले? 

करमा का माय-बाप, भाय-बिहन, कुल-प रवार जो बू िझए 

- सब एक गोपाल बाब!ू ...िबना ‘िबलटी-रसीद’ का 

लावा रस माल था, करमा । रेलवे अ पताल से छुड़ा कर 

अपने साथ रखा गोपाल बाब ूने । जहा ँजात,े करमा साथ 

जाता । जो खाते, करमा भी खाता । ...लेिकन आदमी क  

मित को या किहए ! रिलिफया काम छोड़ कर 

सालटानी काम म गए । िफर, एक िदन शादी कर बैठे । 

...बौमा ...गोपाल बाबू  क  ‘फैमली’ - राम-हो-राम! वह 

औरत थी? सा छात चड़ुैल! ..” 

 ऐसी थी गोपाल बाबू  क  वह फेिमली बौमा- 

“एक ही साल म गोपाल 

बाब ू को ‘हाड़-गोड़’ 

सिहत चबा कर खा गई, 

वह जनाना! फूल-जैसे 

सकुुमार गोपाल बाबू! 

िजं दगी म पहली बार 

फूट-फूट कर रोया था, 

करमा ।” 

हीरामन क  

तरह करमा भी तबसे एक 

अघोिषत कसम खा लेता 

है िक वह अबसे कभी ऐसे बाबू लोग  के साथ नह  रहगेा, 

िजनक  फेिमली है । बौमा क  वजह से उसके मन म सदा 

सदा के िलए ऐसी ी िवरि  हई िक करमा टेशन के 

जनाना वाड क  ओर भी न जाता । 

“जनाना नाम से ही करमा को उबकाई आने लगती ह ै।” 

वह टेशन पर रहने वाले कुछ रलीिफया बाब ू

लोग  के साथ रहता ह ै । नौकर बनकर नह  । वह उन 

लोग  के साथ उनका काम करता ह,ै लेिकन िकसी स े

पगार नह  लेता । जैसे घर म काम बं टे होते ह, िकसी को 

कोई पगार नह  िमलती । करमा के अब तक के जीवन म 

कई सारे घर बन,े लेिकन िकसी घर म उसका कोई िह सा 

न था । वग और वण िवभाजन के दायरे म कुछ वा तिवक 

और कुछ बनावटी शोषण का आ यान रचत-ेतलाशत े

‘एक आύदम राώǴ कΫ महक’ लावाόरश बचपन 

स ेभरे अनाथ लड़के करमा कΫ कहानी है । ǯेन 

के ड̨ ेमη ώकसी के ˚ारा छोड़ ύदया गया ϐशश ु

करमा Αेशन को ही अपना गावं और घर बना 

लेता है । सीध ेसादे ढंग स ेबताई गई इस बात मη 

भी ώकतनी कυणा है । लेώकन खबूी यह ώक 

करमा ώकसी ώकΞ के कυणा कΫ कोई 

नमुाइश नही करता है । उसका जीवन ही 

फकΫरी का ठाट है । 
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कथाकार  और उनके आलोचक  को करमा का ऐसा 

होना एक मिु कल ज र खड़ी करता है । देखा जाय तो 

करमा का समचूा जीवन ही एक मािमक कहानी है ।  एक 

ऐसा यथाथ जो उसे याद भी नह  । िजसक  छाया भर बस 

एक बार िदखाई दतेी है- “हजार बार, लाख बार कोिशश 

करके भी अपने को रेल क  पटरी से अलग नह  कर सका, 

करमा । वह छटपटाया । िच लाया, मगर जरा भी टस-स-े

मस नह  हई उसक  दहे । वह िचपका रहा । धड़धड़ाता 

हआ इिंजन गरदन और पैर  को काटता हआ चला गया । 

...लाइन के एक ओर उसका िसर लढ़ुका हआ पड़ा था , 

दसूरी ओर दोन  पैर िछटके हए! उसन ेज दी से अपने कटे 

हए पैर  को बटोरा- अरे, यह तो एं टोनी ‘गाट’ साहब के 

बरसाती जतू े का जोड़ा है! गम-बटू!...उसका िसर या 

हआ?..धेत, धेत! ससरुा नाक-कान बचा रहा...!” 

 िवडंबना अगर िकसी सामािजक सं रचना म हो 

तो संघष के िलए रा ता भी बनता है, लेिकन िनयित क  

उसी िवडंबना स ेअगर आपका वजदू ही बना हो तो या 

करमा ? या कबीर ? 

 घोष बाब ू से अलग होकर करमा राम बाब ू के 

साथ रहने लगा । इि कया िमज़ाज़ वाले राम बाबू परेू िदन 

लगुाई लोग  के जगुाड़ म रहते- “कभी मालगोदाम क  

ओर तो कभी जनाना मसुािफरखाना म, तो कभी जनाना-

पैखाना म...िछः िछः...जहाँ जाते छुछुआते रहत-े ‘ या 

जी, असल-माल-वाल का कोई जोगाड़ जंतर नह  

लगेगा?’...” 

         अब करमा क  या औकात जो उ ह मना करता, 

लेिकन रामबाबू का इस तरह औरत  के पीछे-पीछे 

िछिछयाना उसे अ छा न लगता- “आिखर वही हआ जो 

करमा ने कहा था- ‘माल’ ही उनका ‘काल’ हआ । 

िपछले साल, जोगबनी-लाइन म एक नेपाली ने खकुरी स े

दो टुकड़ा काट कर रख िदया । और उड़ाओ माल! 

...जैसी अपनी इ जत वैसी पराई !” 

          जैसे उनक  ी इ छा म ेम का कोई त व नह  

था, उसी तरह उनक  मृ य ु म कोई क णा नह  । कोई 

ेजडी नह  । लेिकन करमा अपनी िनयित और ेजडी का 

मनमौजी फ कड़ राग गात-ेगनुगनुाते पूजेगरी िसंघ जी के 

साथ रहने लगता ह ै । यहां  तो अजीब मिु कल ह-ै “जहाँ 

कुछ छुओ िक हँहहँ-ँहाँहाँहा-ँअरेरेरे-छू िदया न? ...ऐसे 

छुतहा आदमी को रेल-कंपनी म आने क  या ज रत? 

...िसंघ जी का साथ नह  िनभ सका ।” 

इस टेशन से उस टेशन तक तरह-तरह के 

लोग  के साथ रहते हए पांचवे िठकाने के प म गोपाल 

बाब ू के बाद करमा को अबक  बार द रयािदल आदमी 

साह बाब ूिमले । िदन म भी दा  चढ़ाए रहते । एक िदन 

इसी नशे क  हालत म गाड़ी को गलत पास दे िदया । भारी 

ए सीडट हो गया । चारो ओर कुहराम मच गया । 

ए सीडट क  बात सनुकर साह बाबू  ने एक बोतल और 

चढ़ा ली । डॉ टर ने उनका िदमाग खराब होने क  रपोट 

दी तब जाकर नौकरी तो ख म हो गयी लेिकन साह बाब ू

बच गए । इसके बाद अभी कुछ िदन पहले ही छठे बाब ू

के साथ करमा इस आदमपरु टेशन पर आया है । 

 “बस, नाम ही आदमपुरा है- आमदनी नदारद । 

सात िदन म दो िटकट कटे ह और िसफ पाँच पािसंजर 

उतरे ह, ितसम दो िबना िटकट के । ...इतने िदन के बाद 

पं ह बोरा बगन उस िदन बुक हआ । पं ह बगन दे कर ही 

काम बना िलया ।” 

 इस नये-नये बने टेशन क  दीवाल  से चनूे और 

वािनश क  तीखी गंध- “गमछे से नथुने को साफ करते हए 

करमा ने कहा- ‘यहाँ न द कभी नह  आएगी, म जानता 

था, बाब!ू’ 

 इसी अधजगी न द वाली रात को मृितय  म 

करमा क  िजंदगी क  परत एक- एक कर खलुती जाती ह 

। आसपास के ढेर सारे टेशन, ढेर सारे च र  िजनका 

ऊपर उ लेख िकया जा चकुा है, और कुछ जो िबना 

िकसी कथानक के करमा के आसपास स ेगुजर जाते ह । 

िनताय बाबू  उसे कोरमा कहते थे । असगर बाब ू करम 

करम । कुली कुल के म तान बाबा के िनगुण आिद- 

आिद । न द न आने क  दशा म मिृतय  का आना- जाना 

लगा रहता है । इसी बीच- “कुतवा िफर ग त लगाता 

हआ आया । यह काितक का महीना है न! ससरुा प त हो 
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कर आया है । हाफँ रहा है ।...ले, त ू भी यह  सोएगा? 

ऊँह! साले क  देह क  गंध यहाँ तक आती है- धेत! धते!” 

इसी बीच करमा को न द आती है और उसक  िजं दगी का 

यथाथ सपने क  श ल म िदखाई देता ह ै । वह देखता है 

िक वह ेन क  पटरी पर कटा पड़ा ह ै । पैर अलग, िसर 

अलग । अपने कटे हए पैर को बटोर रहा है तभी एं टोनी 

गॉट साहब का बरसाती जतूा वह  पड़ा हआ िदख जाता 

है । 

आदमपरुा टेशन क  पहली रात को दखेा हआ 

करमा का यह पहला सपना ही उसके जीवन यथाथ क  

फटेसी है । अभी दसूरा सपना बाक  ह ै। इ ह  दोन  सपन  

के बीच मिृतय  के सहारे उसके जीवन यथाथ क  यह 

परूी कहानी रची गई है । एक िदन जब वह टेशन के पार 

खेत  के रा ते आगे गां व क  ओर जाता ह-ै “धनखते  से 

गजुरनेवाली पगडंडी पकड़ कर करमा चल रहा है । धान 

क  बािलयाँ अभी फूट कर िनकली नह  ह ।” 

“इधर, ‘हिथया-न छ र अ छा ‘झरा’ था । 

खेत  म अभी भी पानी लगा हआ है ।.... है । 

मछली?...पानी म मागँुर मछिलय  को दखे कर करमा क  

देह अपन-ेआप बँध गई । वह सासँ रोक कर चुपचाप 

खड़ा रहा । िफर धीरे-धीरे खते क  मड़ पर चला गया । 

मछिलया ँ छलमलाई ं ।” गांव क  ओर जाते हए करमा 

देखता ह-ै झलमलाती मछिलया,ं धान क  बािलयां  अभी 

फूट कर नह  िनकली ह । 

हिथया न  आिद का तारत य तो एकदम 

दु त है, पर अभी दो- चार िदन ही पहले कु े वाले सगं 

रेण ु जी ने बताया था िक महीना काितक का ह ै । िफर 

काितक के महीने म धान क  बािलय  का अभी-अभी 

फूटा होना, हिथया न  आिद का कोई तुक समझ म नह  

आता । िफ मी य िवधान  म तो सब कुछ स भव ह ै। 

वहां  िकसी क  कोई िज मेदारी और जवाबदेही भी न ह,ै 

लेिकन रेण ुतो आंचिलक कथाकार ह । पूिणया के अंचल 

म छ ीसगढ़ी लोकगीत क  धनु कैसे संभव कर सकगे । 

अगर मन और मौसम क  मािनयत िदखाने के िलए धान 

क  दधूइली बािलयां, हिथया न  आिद ही ज री ह , 

तब तो कोई बात नह , वरना पके धान क  महक से भी 

गां व  म फैले-फूले भरपरू रोमासं को िदखा सकते थे । 

अगर एक रात पहले कु े के सगं म  महीना काितक का 

था तो मा  दो-तीन िदन बाद ही सावन भादो क  नमी 

कहां  से आ जायेगी ? अ सी क  पीड म भागती गाड़ी म 

अचानक बैक गीयर ! अगर आचंिलक कथाकार क  

कहानी म भी मौसम क  लय न हो तो मृितय  का 

कोलाज करमा के डरावने सपने क  तरह कट-फट कर 

िछतरा जाएगा । 

आगे गांव म करमा को सरुसितया िदख जाती है 

। हीरामन के हीराबाई क  ही तरह । दधूइली बािलय  म 

सं केत पहले ही िमलने लगा था- 

  “एक िदन िफर आना ।’ 

‘अपना ही घर समझना!’ 

लौटत ेसमय करमा को लगा, तीन जोड़ी आँख 

उसक  पीठ पर लगी हई ह । आखँ नह  - िडसटन-िसंगल, 

होम-िसंगल और पैट िसगंल क  लाल गोल-गोल 

रोशनी!” 

करमा अपने टेशन पर लौट आता है । उसी रात 

को आशंकाओ ंस ेिलपटी उ मीद कुनमनुाने लगी ह- “न 

...आज रात भी करमा को न द नह  आएगी । नह , अब 

वािनश-चनेु क  गंध नह  लगती । ...” 

 असल बात दसूरी और बहत गहरी है- “...करमा 

या करे? ऐसा तो कभी नह  हआ । ...‘एक िदन िफर 

आना । अपना ही घर समझना । ...कुटुम है...” 

इसी प र े य म कहानी का मम और शीषक का 

अथ खलुता जाता है । रात के एकांत म रची बसी महक 

िजतनी आिदम और आकषक है, गोपाल बाबू  क  चड़ैुल 

फेिमली बौमा के अनुभव करमा के दसूरे वाले सपने म 

एक साथ मतूमान हो उठते ह- “फैिमली- वाटर से एक 

औरत िच लाने लगी- ‘चो-ओ-ओ-र!’ वह भागा । एक 

इिंजन उसके पीछे-पीछे दौड़ा आ रहा है । ...मगिहया डोम 

क  छ ड़ी? ...तंबू  म वह िछप गया । ...सरसितया 

िखलिखला कर हसँती है । उसके झबरे केश, बेनहाई हई 

देह क  गंध, करमा के ाण म समा गई । ...वह डर कर 
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सरसितया क  गोद म ...नह , उसक  बूढ़ी माँ क  गोद म 

अपना मुँह िछपाता ह ै । ...रेल और जहाज के भ पे एक 

साथ बजते ह । िसंगल क  लाल-लाल रोशनी... ।” 

ेमचदं के पा  हसंते खेलते िकसी भी कहानी 

के कथानक म दािखल होते ह और धीरे- धीरे टूटते जाते 

है । उनके टूटने िवखरने म औपिनवेिशक दौर के भारतीय 

गांव  क  कहानी होती है । िकसान  के रोजमरा क  िचर 

प रिचत ासदी होती ह ै । वहां  एक ऐसा यथाथ िदखाई 

देता ह ै िजसम क णा होती ह ै । लेिकन रेण ु के वही गांव 

अपने आंचिलक वेश- िव यास के साथ तरह तरह क  

चहुलबाजी से भरे इतराते- इठलाते िदखाई देते ह । अपने 

अभाव और उपे ा के बावजदू एक नैसिगक 

संगीता मकता से भरा स मोहन पैदा करत े ह । अगर 

ेमचदं के यहां  सामािजक संरचना क  िवड बनाए ंऔर 

िवसंगितयां  ह, तो रेण ु के यहां  मानव मन क  अनेकानेक 

भाव छिवयाँ ह । एक जैसे ही यथाथ के भीतर जीवन को 

देखने का अलग अलग नज रया है । म और संघष के 

बीच जीवन क  क णा ही नह , मानवता का उदा  वर 

और सगंीत भी गूंजता है । रेण ु इसी सगंीता मकता के 

कथाकार ह । 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

लघुकथा  
 

  समय का फेर, उ͂ीद का दीया 
 
                 मनीषा िगरी “मनमु ध” 
 
 आज गिुड़या को डॉ टर साहब ने जवाब द ेिदए, “आप बस दो - तीन महीन ेक  मेहमान ह ैबस” 

 गिुड़या को सांस क  गभंीर बीमारी हो गई थी समय पर आपरेशन नह  हो पाया, अब वह यादा बढ़ गया ह ै। दवा भी 

बेअसर थी, िफर भी डा टर कुछ दवा िलख ेऔर परहजे बता िदए ।   

 गिुड़या अकेली थी । छोटा सा बंगला और बड़ा सा लॉन था । 

 जहा ंवह अकेली रहती थी और घरेल ूसभी काय अपन ेआप कर लतेी थी । काम क  उलझन  म उलझे हए िदन कब 

बीत जाता पता भी नह  चलता था । 

 डा टर क  बात को उ ह ने िकसी से नह  िकया और ना हताश हई, घर आकर पू रे लॉन को खोदने लगी । िफर परेू जगह 

तरतीब से िक म िक म पड़-ेपौध ेलगाए, िकनारे तरफ अम द, कटहल, बलेप  और नीम के पौध ेरोप िदए । बेलप  के पौध ेके 

साथ उसका मे जीवंत था य िक उसके मेी ने भी उसके िलए बेलप  का पौधा लगाया था, य िक एक कहावत सुनी होगी िक 

यि  आता जाता रहता ह ैपर त ुउसका ेम और नाम दिुनया म हमेशा जीिवत रखती लोग  के ज रए । वह  नीम के पड़े  पर सावन 

म झलूा झलू ना बहत पसंद था, कटहल के साथ उसक  हॉ टल क  याद जुड़ी थी जो हमेशा उस ेयाद आती तो उसके चेहरे पर 

मु कान आ जाती थी । आज भी वो उन िदन  को भूली नह  ह ै। 

 अपन ेहाथ स ेअपनी िच के भोजन बनात ेऔर सुबह शाम लॉन म अपना समय िबतात,े िह दी सािह य क  िव ान होन े

के कारण उ ह सािह य से अथक मे था । वह जब कुछ भी कर और मन म भाव आत ेतो उ ह िलख लेती, उनक  डायरी म 

अनेक  किवताए ंऔर भाव मन के अदंर दरू तक फैला हआ स नाटा और मे उकेरती ह ै। घर म स ेिकताब और उनका एह सास 

कभी नह  जाएगा । शाम होत ेही दो त  क  महिफल लगा खबू िठठोली करती , िफर संगीत लगा के गनुगनुात ेहए खाना बना कर 

खाती और बेिफ  सो जाती । 

 समय िनकलता गया, उनके लॉन क  चचा घर-घर होन ेलगी, सब दखेन ेआत ेकई  पूछत.े..वो बस मु कुरा दतेी । 

 एक िदन वही डा टर अपन ेप रवार के साथ लॉन दखेने आये, वह गिुड़या को दखेकर दगं रह गये  य िक वह गिुड़या स े

दो साल पूव न बचन ेक  बात क  थी । परंत ुआज दो साल हो गये गिुड़या िनरोग, व थ व म त लग रही थी । 

 



नम / 17 
 

 

 
 

 हत देर तक सोचने पर भी मझेु उसका कोई नाम नह  समझ आया,  

इसिलए म उसे कबतूर ही कहगँा । जैसे मने अपने नीले रंग के लैपटॉप 

का नाम नीलोफ़र और सेकड हड कार का नाम बनमुग  रखा था, म 

उसका भी कोई ना नाम रखना चाहता ह,ँ लेिकन कुछ सझू नह  रहा है  

 इसक  कुछ वजह हो सकती ह । लैपटॉप से मु झे बहत ेम था, य िक उसने 

मेरी िज़ं दगी से िजतना समय िलया ह,ै उससे बहत कुछ यादा ही िदया ह ै। 

आठ-दस साल के लंबे समय म वह सुख और दखु का साथी था । कार के 

नाम क  अलग कहानी है । एक बार जब म उसे चलाते हये एक जंगल से 

गज़ुर रहा था तो मझुे िसगरेट पीने क  तलब लगी । एक जगह क कर िसगरेट 

पीते हये म कार को गौर से दखेने लगा तो जंगल के िब कुल गाढ़-ेहरे माहौल 

म दरू खड़ी आसमानी रंग क  कार मझेु िकसी बनमगु  क  तरह िदखाई पड़ी । 

इसिलए मने उसका नाम उसी व  बनमुग  रख िदया । कबतूर स ेमझेु कोई 

लगाव नह  था । शायद यही वजह है िक मझेु उसका कोई नाम नह  सझू रहा 

था । 

       वह कबूतर मुझे कब िदखना शु  हआ, बहत दावे से नह  कहा जा 

सकता । आप सोचगे िक इसम दावा करने वाली वैसे भी कोई बात नह  है । 

मेरा भी यही मानना है िक इस बात का कोई मतलब नह  ह ैिक वह मुझे कब 

िदखना शु  हआ । शायद िकसी िदन बरसात के समय अपना िसर छुपाने के 

िलए छ जे के ठीक नीचे मेरी िखड़क  क  ि ल पर दबुका हआ । शायद 

सामन े के लैट क  िखड़क  के मटमैले छ जे के ऊपर बैठा ऊँघता हआ । 

शायद बालकनी क  रॉड पर बैठा अपने पखं खजुाता हआ या िफर िकचन के 

ए जहॉ ट फैन क  दड़बेनमुा छोटी सी जगह पर सु ती म आखँ मलकाता 

हआ । यह भी हो सकता है िक पहले वह देखा नह  सनुा गया हो । एक 

अजीब सी म रयल और उबासी भरी गुटरगूं  का उ चारण करता और अपने 

पंख फड़फड़ाता हआ । एक नए शहर म भीड़भाड़ से काफ  दरू और एकांत म 

बनी िबि डंग म रहने के कई फ़ायद  के अलावा सबसे बड़ा नुकसान यह था 

िक यहाँ हर आवाज़ बहत बारीक  से सनुी जा सकती थी । ऊपर के लैट म 

रहने वाला अपना लश भी चलाता तो लगता िक एक झटके के साथ सारी 

गं दगी मेरे िसर पर आ िगरेगी । िसले डर हटाने, चारपाई सरकाने, दरवाज़ा 

खोलने बं द करने, वािशंग मशीन के चलने और यहाँ तक िक िल ट िकस

कहानी 
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लोर से िकस लोर तक जा रही ह,ै घर के अंदर बठेै-बैठे 

इसका भी अनमुान लगाया जा सकता था । ऐसे सुनसान 

माहौल म, िजससे मु झे बहत सम या नह  थी, यह बेहदा 

कबतूर िदन म कई-कई बार अपनी हािज़री दज़ करा जाता । 

म मानता ह ँिक बेहदा श द कबतूर के िलए थोड़ा स त है, 

लेिकन आप मेरी रहमिदली पर मर िमटगे जब म यह कहँगा 

िक मेरे पास उस कबूतर के परै तोड़ दनेे के बहत सारे मौके 

होने पर भी मने उसे जाने िदया । बावजदू इसके िक वह मेरे 

एकांत म िकतना दखल पैदा करता ह,ै यह म ही जानता हँ । 

आप तब मु झे और अ छा आदमी समझग,े जब म यह 

बताऊंगा िक वह कबूतर मु झे तं ग करने के इस काम म कई 

दफा अपने कुछ और सािथय  को भी शािमल करता था । 

       म उसे खबू पहचानता हँ । आप सोच रहे ह ग े िक 

िकसी कबतूर को यि गत प से पहचानना िकतना फुसत 

का काम हो सकता है । लेिकन यक न मािनए मेरे पास 

उतनी फुसत िबलकुल भी नह  थी और इसके बावजदू म 

उसे ठीक से पहचानता था । यह बहत ही िवडंबनापणू बात 

है । म उसे पहचानता हँ उसक  आँख  के लाल घेरे स,े 

उसक  ऊपर-नीचे होती हई भ ी ितरछी गदन से और छ जे 

पर पालथी जैसा मारकर मेरी िखड़क  के अंदर एकटक 

झाँकने के अंदाज़ से । वैस े कबूतर और भी ढेर सारे ह, 

िदखने म उससे अ छे और खराब दोन  तरह के, लेिकन म 

िफर भी इसे पहचानता हँ । अगर इसे पहचानने के बारे म 

आिखरी कोई बात कहनी होगी तो म यही कहँगा िक 

इसको देखते हये जो िचढ़ मेरी आँख  म पैदा होती ह,ै वही 

इसक  सबसे प क  पहचान है । 

      इस कबूतर से मझुे िचढ़ य  है ? कह  िकसी प ी से 

िचढ़ना बढ़ुापे क  िनशानी तो नह  ह ै ? अगर आप यह 

सोचते ह तो िबलकुल ग़लत ह । म तो गु  नानक के 

िमजाज का आदमी हँ, जो िचिड़य  को अपना ही खते 

चगुने तक उ ह दखेता है, िफर भी हड़ा-हड़ा करके उ ह 

भगाता नह  है । जो घर वाल  के कोसने पर इतना भर 

कहता है िक ‘रब दी िचिड़या, रब दा खेत ।’ बुढ़ापे क  

िनशानी स े म इसिलए भी सहमत नह  हो सकँूगा य िक 

मने अपने बचपन म बढ़ुाप ेक  पया  िमसाल दखेी ह । म 

बहत से नजदीक  बढ़ुाप  से गज़ुर चुका हँ । मेरे दादा जी 

एक बढ़ूे और बदिमजाज़ िक म के आदमी रह चुके थे । 

उ होने एक अम द के पेड़ से ढेर सारे न ह बितए इसिलए 

गु से म तोड़कर फक िदये थे िक न रहेगा अम द न, न 

उसक  ताक म रहगे महु ले के शरारती ब चे । शु  है 

उ ह ने पेड़ नह  काटा । उस व  मेरे जेहन म यह सवाल भी 

आया था िक इतनी ही िचढ़ थी तो पेड़ य  नह  काट िदया 

! म उनस ेसवाल नह  पछू सका, य िक म इसक  वजह 

और बेतकुा सवाल पछूने का संभािवत नतीजा जानता था । 

       िफर म इस कबतूर से य  िचढ़ता हँ । सम या यह ह ै

िक जब कभी यह मरेी िखड़क  के सामन े नह  होता और 

जैसे ही म इस खयाल से खशु होने ही वाला होता हँ, यह 

िखड़क  के ठीक सामने एक बार ऊपर और एक बार नीचे 

इस तरह से पंख फड़फड़ाकर कलाबािजयाँ िदखाता जैसे 

िकसी दशे क  शि शाली वाय ुसेना कोई शि  दशन कर 

रही हो । एक िदन जब म बहत गहराई से जीवन के िकसी 

सवाल म उलझा हआ अपनी डायरी के कागज काले कर 

रहा था तो मने देखा िक वह कबतूर ठीक मेरी आँख  के 

सामने उसी छ जे पर िकसी मासमू सी कबतूरी क  इ ज़त 

के साथ िखलवाड़ कर रहा था । मझेु कबतूरी से सहानुभूित 

महसूस हई । म कबूतरी से कहना चाहता था िक “बहन ! 

तमुने बहत बेहदा साथी चुना ह ै।” 

      एक िदन मने चाय क  तलब महससू होने के बाद 

िकचन का दरवाज़ा खोला ही था िक एक भयानक 

फड़फड़ाहट क  आवाज़ से डर गया । िखड़क  ज़रा सी 

खलुी रह गयी थी और कबतूर ग़लती से िकचन म फँस गया 

था । हालां िक मेरा मानना ह ै िक उसने यह जानबझूकर 

िकया होगा य िक िजस िखड़क  स े मझेु यह िदखता है, 

मने कई िदन  तक उसके पद लगा रखे थे । मेरे िनजी जीवन 

म ताका-झांक  का उसका ज़ र यह कोई नया तरीका होगा 

। िखड़क  से िनकल भागने क  उसक  नाकामयाब कोिशश 

म संभव ह ैउसे कुछ चोट भी लगी होगी । मेरी एक लड़क  

दो त ने बा रश म भीगे हये और घायलकबतूर के ज म पर 
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एक बहत भावकु किवता िलखी है । यह कबतूर जैसा था , 

मझेु परूा भरोसा था िक इसक  वजह से मझेु और कबूतर  से 

भी िचढ़ हो जाएगी । मने तय िकया िक आज ही उस 

लड़क  को फोन क ं गा और कबतूर के ज़ म पर िलखी 

उस किवता म िनवशे क  गयी पीड़ा, दद और सहानुभिूत 

को िकसी और पश ुया प ी पर िश ट करने क  सलाह दूगंा 

। म उसे बताऊंगा िक कालबोध और इिं यबोध क  

सजगता के साथ का य योजन भी उपयु  होना चािहए । 

जीवन के लंबे और पीड़ादायक अनुभव  से अिजत क  हई 

सू म और गहन सं वेदनाओ ंको िकसी बेकार से प ी पर 

खच करना कहाँ क  बिु म ा है ! 

      बहरहाल म चाय बनाना थिगत नह  कर सकता था 

य िक कबतूर को उसके हाल पर छोड़ देना या िफर उसके 

सही सलामत िनकल जाने के िलए समय देना मझेु अपनी 

तौहीन सी लगी । मने िखड़क  खोलने के िलए जैसे ही हाथ 

बढ़ाया, कबूतर ने घबराकर तेज़ छटपटाहट के साथ िकचन 

का एक च कर लगाया । कुछ खाली िड बे और काटन 

िगराने के बाद वह िफर उसी जगह वापस बैठ गया । चाय 

बनाते हये मझेु एक दफ़ा यह खयाल भी आया िक य  न 

म इस कबतूर का क ल कर द ू ँतो चाय के साथ कुछ ना ते 

का इतंज़ाम भी हो जाए । म उसे बड़ी आसानी से पकड़ 

सकता था । हालां िक यह िसफ एक खयाल ही था, और 

िकसी दसूरे खयाल से जड़ुा हआ था । आप िनःसंकोच 

और िबला शक मुझे एक अ छा और दयाल ुआदमी समझ 

सकते ह य िक संयोग क  बात है िक कबतूर के बारे म यह 

िवचार भी मझेु एक लड़क  दो त से ही याद आया । हआ 

यूँ िक लड़क  िकराये पर रहने के िलए एक लैट दखेने गयी 

। सारे कमर  और बालकनी का मुआयना करने के बाद 

उसके मुंह से िनकला “वाव ! यहाँ कबूतर भी आते ह !” 

िजस दो त ने लड़क  को कमरा िदखाया था, वह लड़क  के 

प ी ेम क  गहराई क  थाह लगा पाता, इससे पहले 

लड़क  के मुं ह से िनकल पड़ा “म कबतूर रो टेड भी बना 

सकती हँ और ेवी वाला भी ।” 

       िखड़क  खोलने के बहत देर बाद तक भी कबतूर 

मनहस श ल बनाए उसक  ि ल पर बठैा रहा । िकसी 

कबतूर क  मनहस सूरत क  क पना आप अपने िहसाब से 

कर सकते ह । म इस उ मीद से चाय बनाने म मशगलू रहा 

िक थोड़ी खटर-पटर के बाद यह बाहर िनकल भागेगा और 

दबुारा इधर का ख करने के िलए हज़ार बार सोचेगा । म 

ग़लत था य िक मेरे कई बार िकचन म आने जाने के 

बावजदू उस िदन वह देर रात तक वह  बैठा रहा और टुकुर-

टुकुर न जाने या देखता और सोचता रहा । मझेु भी कोई 

ग़रज़ नह  थी िक उसे सही रा ता िदखाने या िफर िखड़क  

से भगाने के िलए अपनी कुछ कैलोरी फालत ूखच करता । 

शाम क  चाय बनाते हये भी मने पाया िक वह उसी जगह 

पर बैठा है । मोबाइल के न पर नज़र गड़ाए एकाध बार 

मने उसक  तरफ लापरवाही से नज़र डाली । चाय कप म 

छानते हये मु झे लगा कबूतर बोल पड़ेगा “एक ढ कन चाय 

मझेु भी िमल सकती है या ? कम चीनी और कड़क 

चायप ी वाली ! बहत दरे से एक ही जगह पर बैठा हँ ।” 

मझेु परूा यक न था िक उसने अगर ऐसा कुछ कहा तो म 

ग़ु से से आगबबूला हो जाऊंगा और उबलती हई चाय 

उसके ऊपर फक दूंगा । म जानता हँ िक यह भी बहत ही 

िहंसक खयाल ह,ै लेिकन साथ म आपको यह भी मानना 

पड़ेगा िक इससे यादा िहसंक खयाल कबतूर को मार कर 

खा जाने वाला, मेरे मन म पहले आ चुका था, िजसे मने 

याग िदया था । 

       कई िदन  बाद जब म अपने गाँव से लौटा तो िकचन 

का दरवाजा खोलते ही मने पाया िक कबूतर क  ढेर सारी 

सखूी हई ट ी फश पर िबखरी पड़ी है । मेरे आने से एक 

हलचल सी हई और रोशनदान से थोड़ी और ताज़ी ट ी 

फश पर िबखर गयी । कुछ िदन  पहले उस रोशनदान म 

िकचन क  गंध को बाहर िनकालने के िलए मने एक पंखा 

लगवाया था । पंखा जबसे लगा था तबसे उसके चलने का 

संयोग नह  बना था । ऊपर चढ़कर गौर से दखेा तो 

बाकायदा एक घ सला बना हआ था, दो छोटे ब चे सो रह े

थे और वही कबतूरी एक कोने म सहम कर बैठी हई थी । 
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वह बेहदा कबूतर मेरे आने क  आहट से उड़कर सामने के 

दसूरे छ जे पर जा बै ठा था । इस बार कबतूर को दखेने के 

बावजदू मझेु कबतूरी पर बहत गु सा आया । इतना ग़ु सा 

िक मेरा हाथ पखें क  बटन पर चला गया । बस एक बार 

बटन दबाने क  देर थी िक ितनक  और फूस से बना हआ 

वह घोसला ब च  समेत िकसी भयानक बवडंर क  भट 

चढ़ जाता । मने आपको पहले भी बताया िक म एक 

अ छा और रहमिदल आदमी ह ँइसिलए कबूतरी के ब च  

के मासमू चेहर  का खयाल करके मने हाथ वापस ख च 

िलया । कबतूर और कबतूरी पर मेरा ग़ु सा वैसा ही था । 

कबतूर का गुनाह यह था िक उसने बहला-फुसला कर एक 

मासमू कबतूरी क  िज़ंदगी बरबाद कर दी थी । कबतूरी पर 

ग़ु सा इसिलए आ रहा था िक उसने इस बेहदा कबूतर को 

ही य  चनुा ? थोड़ा ग़ु सा उनके ब च  पर भी था य िक 

उनक  वजह से न जाने िकतने िदन  तक िकचन का यह 

पंखा ग़लती से भी चलाने से बचना होगा । मने उस पंखे क  

बटन को लाल टेप से ढँक िदया । 

       एक िदन क  बात है । इस बात से कोई फरक नह  

पड़ता िक वह स ाह का कौन सा िदन था । म अपनी कुस  

पर बैठा और मेज पर िसर झकुाये कोई िकताब पढ़ रहा था । 

मेरा मेज औसतन छोटा ह,ै िजसपर एक कं यटूर, दो 

िकताब, एक मोबाइल और एक टेबल लप आ जाने के 

बाद एक इचं भी फालतू जगह नह  बचती । एक पानी क  

बोतल और एक पेपर वेट के नीचे दबे कुछ कागज  के बाद 

तो आप चाय का कप भी ढंग से िटका नह  सकते । ऐसे म 

मेरा क़लमदान अ सर ठीक बगल वाली िखड़क  पर रखा 

होता । एक पुराना िगटार, असली, लेिकन शोपीस के प 

म, िखड़क  से सटाकर रखा हआ था, िजसका ऊपरी 

िह सा कलमदान म जाकर लगता था । वा त ुके िहसाब स े

यह िखड़क  वही जगह थी जहां  से वह मनहस ऊँघता हआ 

कबतूर सामने के छ जे पर बैठा िदखता रहता । कभी 

उसक  दाय  तो कभी बाई ं आँख बंद होती । म उसे सु त या 

आलसी भी नह  कहना चाहता य िक इससे मेरी ज रत 

के दो श द  के दु पयोग के अलावा और कोई फायदा नह  

होने वाला । अब जबिक िच याँ पह ंचाने जैसा अवैतिनक 

और एकमा  काम भी कबतूर  से िछन चकुा है , तो ऐसा 

कौन सा पाठ्य म शषे बचा ह,ै िजसके िलए वे बहत सजग 

और चौक ने िदख । यहाँ अगर आप यान द तो मने बात  

बात  म उस कबतूर के हक क  बात भी कह दी । इसस े

आपको यह भी पता चल सकेगा िक मनु येतर जीव-जंतुओ ं

के ित मेरे सामािजक सरोकार और ितब ताए ंशू य नह  

ह और िनगेिटव तो कतई नह  । मेरी नज़र अ सर और 

अनायास उस सु त कबूतर क  तरफ चली जाती । 

        मेरी थोड़ी देर क  अनुपि थत म कबतूर सरक कर 

िखड़क  पर आया और िगटार के तार पर बैठ गया । ण 

भर म मने यह तय कर िलया िक म िज़ं दगी म कुछ कर 

पाऊँगा या नह , उस कबूतर से दो ती तो कतई नह  क ं गा 

। मेरी आहट पर कबतूर के पैर  क  हड़बड़ाहट से िगटार के 

तार  म िकसी कॉड क  बसेरुी सी धनु उभरी । फोन पर बात 

करते हये म वापस अपने टडी म म पहचंा तो कबतूर 

िबना िकसी डर के तार  पर बैठा हआ था । मेरे पास दो 

रा ते थे । कबतूर को िगटार के तार पर बैठे हये अ ु त य 

को कैमरे म कैद कर लेता और लाइक, कमट्स या एकाध 

दजन इमोजी के लालच म फेसबुक पर डाल दतेा । दसूरा 

रा ता था िक म अपना फोन ख च कर कबतूर को के िसर 

पर दे मारता, य िक उसने अित र  अपनापे और अ यंत 

आ मिव ास के साथ अपने शरीर को एक बार ऐठं कर 

झकझोरा और िगटार के तार पर ट ी कर दी । खदु पर काबू 

पाते हये मने तीसरा रा ता चनुा और फोन के दसूरे छोर पर 

उपि थत यि  को बहत िव तार से बताया िक म एक 

कबतूर से िकतनी नफरत कर सकता ह ँ । म ाइमरी क  

सारी िह दी िकताब  म ‘क से कबतूर’ क  जगह ‘क से कुछ 

भी’ िलखवाने क  िज़द पर अड़ा रहा, जब वह यि  बहत 

गंभीरता से कबूतर  के यारे और सुंदर होने क  दलील दे 

रहा था । मने कहना जारी रखा िक यह िकतनी खराब बात 

होगी िक भाषा क  दहलीज़ पर अपने खरुदरेु पंख 

फड़फड़ाता बेकार सा एक प ी ान क  परूी ि या को 
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बािधत िकए हआ बैठा ह ैऔर िकताब के पहले ही पृ  पर 

मजे से ट ी कर रहा है ।  

      इस दौरान कबतूर उसी बेिफ  से िगटार के तार पर 

बैठा रहा, जैसे कुछ हआ ही न हो । यह मेरे बदा त के बाहर 

था और म थोड़ी दरू से ही कोई ऐसी चीज़ ढूं ढ रहा था िजस े

कबतूर पर फक कर उसका कुछ नकुसान कर सकँू । बाल 

खजुलाने के म म मु झे महससू हआ िक मरेे कान पर एक 

लाल कलम िटक  हई ह,ै िजससे कुछ दरे पहले मने 

इितहास का कोई मह वपणू त य ‘अंडरलाइन’ िकया था । 

मने अपनी नफरत को छुपाते हय ेबहत चालाक  से कलम 

को दो उँगिलय  के बीच िबलकुल िमसाइल क  तरह साधा 

और झटके स े कबतूर क  तरफ उछाल िदया । कलम, 

कबतूर क  पीठ पर जाकर लगी और लढ़ुक कर िखड़क  

को पार करते हये िनचली िखड़क  के छ जे पर जा अटक  

। कबूतर हड़बड़ाकर िगरत-ेस हलते िखड़क  स ेबाहर भागा 

और सामने वाले छ जे पर जाकर बैठ गया । कबतूर को 

अपने इस अपमान क  कोई खास वजह नह  समझ म नह  

आ रही थी और मु झे यह नह  समझ आ रहा था िक ऐसी 

अड़बड़ जगह पर जाकर िगरी कलम को वापस कैसे पाया 

जा सकता था । 

       उस िदन कबतूर घंट  छ जे पर बैठने के बाद उड़ 

गया । उड़ने क  उसक  दो कोिशश  से मझेु महससू हआ 

िक उसको थोड़ी बहत चोट ज़ र लगी है । मुझे वैसे तो 

खशु होना चािहए था, लेिकन य  नह  हआ, इस बात क  

पड़ताल करना भी मने गैरज़ री समझा । बहत िदन  तक 

दबुारा वह कबतूर नज़र नह  आया । इधर कबतूरी के दोन  

ब चे बड़े हो रहे थे । उनक  च -च  कुछ ही िदन  म गटुरगू ं

म त दील होने लगी थी । उनके मजबतू होते जाते पंख  का 

पता उनक  फड़फड़ाहट और िकचन म लगातार झरते 

ितनक  से चलता था । इस बीच मेरा यान कबतूरी पर 

गया, जो गमुसमु रहने लगी थी । उसक  उदासी , अपनी 

आँख  के सामने ब च  को बड़े होत े देखनी क  खशुी स े

थोड़ी यादा भारी थी । अब मु झे थोड़ी सी िचढ़ कबतूरी क  

उदासी से भी होने लगी । िकचन क  िखड़क  से िबि डंग के 

बीच म अटक  लाल कलम अ सर िदख जाती तो मु झे 

कबतूर क  याद आ जाती । कबतूरी के ब चे िजस िदन बड़े 

होकर उड़ चले, उसिदन मने बटन से टेप हटाकर पंखा 

चलाया और िकचन से एक मटमैली खशुबू  तेज़ बवंडर के 

साथ बाहर िनकल गयी । 

       इस बात को काफ  िदन हो गए । एक िदन म िकचन 

म चाय बनाते हये उस छ जे को देख रहा था जहां  कबतूर 

बैठा करता था । कई और कबतूर वहाँ आते जाते, उनक  

बैठक होत  लेिकन वैसा सु त और बेहदा कबतूर उनम से 

कोई नह  था । ये अजीब बात ह ैिक मझेु उसके न होने से 

भी एक िचढ़ होने लगी थी । मने ऊब म कोई िनरथक सा 

श द बदुबदुाते हये अपने आप को समेटा ही था िक मेरी 

नज़र उस जगह पर पड़ी जहां  लाल कलम अटक  होनी 

चािहए थी, लेिकन वह वहाँ नह  थी । हवा या बा रश स े

कलम के नीचे िगर कर खो जाने का अनमुान लगाते हय े

चाय लेकर म वापस अपने टडी टेबल पर पहचंा । बचे हये 

उदास िदन के शेष काय म  को उँगिलय  पर िगनते हय े

मने डायरी पर एक िनगाह डाली और चाय सड़ुकने लगा । 

कुछ देर बाद मेरी एक लापरवाह नज़र िखड़क  पर गयी तो 

मने पाया िक वही लाल कलम िखड़क  पर रखी हई है और 

वही कबूतर सामने के छ जे पर बैठा मझुे देख रहा है । उसने 

अपने अपमान के बावजदू मुझे कलम वापस करने क  

ज़हमत य  उठाई ! मेरे कुछ समझन े के पहले वह िफर 

वापस न आने के िलए उड़ान भरचकुा था । मने कलम 

उठाकर डायरी के आिखरी प ने पर ज़ोर से घसीटा तो लाल 

कलम से लाल लह क  कुछ बूंद बह िनकल  । 

      कबतूर-कबतूरी के एक नये जोड़े ने िफर उसी जगह 

दो ब चे िदये । पंखे वाली बटन पर टेप िचपकाने के बाद 

कबतूरी के घोसले म एक मु ी अनाज डालते हये मझेु 

महसूस हआ िक िपछले िदन  गु से म कबूतर को क़ ल कर 

देने का खयाल वाकई िहंसक था । डायरी के आिखरी प ने 

को मने गौर से देखा । वहाँ िलखा था ‘क से कबतूर ।’ 
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कृित और सािह य का र ता बहत गहरा ह ै। या यूं  कह िक सािह य 

क  मूल ेरणा शि  कृित ही ह ैऔर कृित क  जीवन संजीदगी 

व ताजगी जल से ह ै । इस कार जल से सीधा और बहत गहरा 

र ता सािह य का बनता है । तभी तो सािह य और पानी के सहज वभाव को 

भांपते हए सिुम ानंदन पतं ने कहा ह-ै 

िवयोगी होगा पहला किव आह से उपजा होगा गान । 

उमड़कर नैनो से चपुचाप बही होगी किवता अनजान ।। 

 किवकुलगु  महाकिव रव नाथ टैगोर ने भी मानव शि  क  अद य 

िजजीिवषा को य  करने के िलए िकसी और तीक को नह  बि क ‘पानी’ 

को ही चनुा जीवन क  रवानी को कट करने वाली िव  िस  ‘िनझरेर 

व नो भ गो’ किवता िलखी । सािह य म पानी बहअथ  श द है इसके मह व 

को ितिबं िबत करता यह दोहा मरणीय ह-ै 

रिहमन पानी रािखय,े िबन पानी सब सून । 

पानी गये न ऊबरै, मोती मानस चनू ।। 

 िनि त प से िबना पानी के सब कुछ सनूा हो जाता ह ै । िक स,े 

कहािनयां  िक ानितया,ँ ग प आिद भी सािह य का िह सा होत े । पानी को 

लेकर भी लोक म तमाम िक से मौजदू ह । एक िक सा यह भी है िक एक बार 

अकबर ने अपने दरबा रय  से पछूा िक यिद बारह महीन  म से एक घटा िदया 

जाए तो िकतना शेष बचगेा इस पर सभी दरबा रय  ने कहा िक यारह । लेिकन 

बीरबल ने बताया िक महाराज कुछ शेष नह  बचगेा । दरबारी हैरान िक 

महाराज! यह कैस?े तब बीरबल ने बताया िक यिद बारह महीन  म से एक  

महीना सावन का िनकाल िदया जाए तो कुछ शेष नह  बचेगा अथात सूखा! 

हम सभी जानते ह सावन अपनी वषा के िलए ही तो िव यात ह ै। 

 सािह य म अिभधा और यंजना दोन  म ही पानी पर पया  मा ा म 

िलखा और पढ़ा गया है । िह दी सािह य भी इससे अछूता नह  है । शा ी 

िन य गोपाल कटारे क  किवता है - 

जल ही जीवन ह ै

जल से हआ सिृ  का उ व जल ही लय घन है । 

जल पीकर जीते सब ाणी जल ही जीवन ह ै।। 

   समय, समाज और सं ृ त  

 

 

साύह˄ मη पानी 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

       मुरली मनोहर िसंह  
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बादल अमृत सा जल लाता  

अपने घर आंगन बरसाता  

करते नह  सं हण उसका 

तब बह-बह कर लय मचाता  

ािह- ािह करता-िफरता िकतना मू रख मन है ।  

जल पीकर जीते सब ाणी, जल ही जीवन । 

रामे र कंबोज क  क  किवता ह ै- 

        पानी क  मिहमा धरती पर, है िजसने पहचानी । 

        उससे बढ़कर और नह  इस दिुनया म ानी ।।   

        िजसम ताकत उससे उसके आगे भरते ह सब पानी । 

        पानी उतर गया है िजसका, उसक  ख म कहानी ।। 

        लगा नह  िजसम पानी उपज ना वह दे पाता । 

        फसल सूखी माटी म िमलती, नह  अ न से नाता ।। 

इसी कार जीवन दशन क  भी बात पानी के मा यम से 

ही क  गई ह ै- 

         जीवन ह ैबुलबुला मा  बस, सतं कबीर बतलाते । 

         इस दिुनया म सदा िनभाओ , ेम-नेम के नाते ।। 

         नैन  के पानी से बढ़कर और न कोई मोती । 

         िबना यार का पानी पाए धरती धीरज खोती ।। 

िस  बाल किव ी साद के श द  म- 

 जाने कब से पानी है ।  

िकतनी बड़ी कहानी ह ै।। 

कह  वह ह,ै बफ कह  

पानी ही या भाप नह   

सब प  म पानी है  

ऐसा कहती नानी ह ै। 

ेम शंकर शु ला ने पानी के वभाव को बहत ही मासूम 

तरीके से बयान िकया ह-ै 

पानी बहता ह ै

चाहे कह  भी हो पानी   

बह बह रहा है । 

मेरे श द ! तु हारे भीतर भी तो  

वह रहा है वर जल  

नह  तो कहता कैसे होता ांजल ।  

पानी बहता ह ैतभी तक पानी पानी रहता ह ै। 

िकसानी संवेदना के सश  ह ता र िस  गितशील 

किव केदारनाथ अ वाल क  जलभाव क  अिभ यि  

देिखए - 

अब आओ न प थर को िनचोड़ कर िनकाल ल 

पानी  

न अब िमलता ह ैजल 

न अब पछूती ह ै यास   

बस मोहन ही खड़ा है घर म नल  

दमयतंी के िवरह म उदास  

हाय रे यह हमारा अभा य 

न अब िमलता ह ैजल 

न अब बझुती ह ै यास 

  बस मौन खड़ा ह ैधपू से भरा, भारी गरमागरम  

वयं  जलता और सब को जलाता, उदास िदन । 

हाय रे हमारा अभा य ।। 

पानी पानी पानी, अमतृधारा सा पानी । 

िबन पानी सब सनूा-सनूा, हर सधु का रस पानी । 

आलोक ध वा ने भी िलखा ह-ै 

पानी िसफ वही नह  करता  

जैसा उसे करने के िलए कहा जाता ह ै

महज एक पौधा को स चते हए पानी  

उसक  जरा सी जमीन के भीतर भी 

िकस तरह जाता है । 

दु खी और टूटे हए दय म 

िसफ पानी क  रात ह ै

वही है आशा और वही ह ै

दु िनया म िफर से लौट आने क  अकेली राह ।  

नरेश स सेना तो और भी गहरे उतरते ह- 

बहते हए पानी ने 

प थर  पर िनशान छोड़े ह । 

अजीब बात ह,ै प थर  ने पानी पर 

कोई िनशान नह  छोड़ा । 
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जािहर है पानी क  इसी खास खािसयत के कारण ही तो 

कहा गया है- 

पिृथ या लीिन र नािन, जलम न सुभािषतम ्

मढैू पाषाणखड़ेेष ुर न सं ा वीिधयते । 

(पृ वी के तीन ही र न ह, जल, अ न और सभुािषत । मूख 

जन प थर के टुकड़  को र न कहते ह ।) 

 पानी से इसी लगाव को भांपकर ही तो 

कािलदास का भी मन मचला था और ‘आषाढ़ष य थम 

िदवस’े के बहाने अपनी िस  कृित मेघदतू क  रचना 

उ ह ने क  थी ।  

 इस कार देखते ह िक अिभ यि  के िविभ न 

प  को सहज करने म सािह य म पानी का िविश  थान 

है । तभी तो अनुपम िम  ने कहा ह-ै  

आज भी खरे ह तालाब । 

या केदारनाथ िसंह ने यूं  ही नह  कहा होगा- 

इस नदी से ठंडी हवा आती तो होगी ।। 

 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

लघुकथा  

   एक और एक ɲारह 

    इ दु  बारौठ ‘चारण’ 

 

 

 आज सपना परूा हो गया राधा का; साउथ किजगटन के इि प रयल कॉलेज म एडिमशन लेना ही तो सपना 

था उसका । खुशी के मारे चहक रही थी, खशुी तो आ गयी सरूज क  रोशनी क  भाँित परंत ुिचंता के बादल अभी वह  

घमू रहे ह । हॉ टल का कमरा बहत महगँा है और सब अलग-अलग लड़के लड़िकयाँ ह । घर से भी दरू । िपताजी तो 

इतना पैसा द ेनह  पायगे । इस कॉलेज म पढने के िलये कुछ तो करना ही पड़ेगा । एक साथ कई िवचार मि त क म 

आने लगे िक पाट टाइम जॉब कर लूं  । िकसी को साथ रख लूं  या हॉ टल म न रहकर घर से आना-जाना कर लूं  । 

समझ नह  आ रहा था या क ँ  । तभी माँ जो सदा ऐसी परेशािनय  से हल िनकालती है । कहते भी ह ना िक माँ 

सहेली, एडवाइज़र, हर चीज का सोलशुन, सब कुछ होती ह, क  याद आई वैसे भी माँ सदा सफ का िव ापन देखती 

तो कहती सफ ए सल है ना, वैसे ही कोई भी परेशानी आये डरना नह  य  िक तु हारे पास माँ ह ैना । राधा ने तु रंत मा ँ

के पास जाकर बात क  माँ ने राधा को कहा िक अपने साथ िकसी लड़क  को शेय रंग म रख ले िजससे पैसे आधे हो 

जाएंगे और काय करने क  शि  दगुनुी हो जायेगी । अगर कोई ोजे ट भी िमलता ह ैतो कम समय म िमल कर ज दी 

परूा भी कर सकती हो । हमेशा क पनी िमलती रहेगी । कोई होना भी चािहये ना खशुी गम बाटंने के िलये । बस िफर 

या था तु रंत ही हॉ टल, कपस, कटीन सब जगह बोल िदया और आ य िक दो तीन िदन म ही राधा को एक 

यरूोिपयन लड़क  वसलका िमल गई । देरी ना करते हये राधा और वसलका िश ट हो गये । राधा गनुगनुा रही थी - एक 

से भले दो….वसलका भी कॉफा खशु िदख रही थी, अपना सामान कमरे म लगाते हये । सब कुछ होने के बाद राधा 

हॉ टल क  िखड़क  के पास चाय पीते पीते सोच रही थी, ऐसे ही िकसी ने नह  कहा िक एक और एक यारह होते ह । 

उसका गढ़ू रह य आज समझ आ रहा था । 
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मा कौल उन मह वपणू कथाकार  म से ह िज ह ने राजनीितक 

अितवािदता से दरू रहते हए , सामािजक सरोकार , मानवीय 

मू य , नैितकता ओर िवमशवादी सािह य का सृजन करके 

अपनी एक अलग पहचान बनाई है । ‘पृ वी का ज नत’ कहे जाने वाले 

क मीर म ज मी ‘ मा कौल’ के रचना संसार का के  क मीर ह ै। सािह य 

जगत म ‘ मा कौल’ का आिवभाव ऐसे समय म होता ह ै जब क मीरी 

िह दओु ंको क मीर स ेिन कािसत िकया जा रहा था व क मीर म धािमक 

उ माद अपने पणू चरण पर था तथा क मीर क  राजनीित और समाज दोन  

का ास हो रहा था ओर क मीर का लोक-जीवन हािशए पर पहँच गया था 

। ऐसे समय पर क मीर के आम जन के दखु-दद का सजीवता के साथ िकया 

गया वणन व समाज के साधारण जन तथा क मीरी समाज म हािशए पर 

ि थत मिहलाएँ और िव थापन का दंश झेल रहे क मीरी िह दओु ंके जीवन 

का िवल णता के साथ िकया गया िच ण उनक  िविश ता का मखु 

आधार ह ै। 

       िह दु तान म छ  धमिनरपे ता और गितशीलता के नाम पर 

क मीरी िह दओु ंऔर मिहलाओ ंक  सम याओ ंको कभी अिभ यि  नह  

दी गई । जब कभी इस मु  ेपर चचा हई तो इसे ित पध  धमिनरपे ता के 

नाम पर अ ासिंगक बना िदया गया  । क मीर केि त िह दी कथा 

सािह यकार  म मखु ‘ मा कौल’ के िसि  का मलू आधार उनके ारा 

रिचत उप यास ‘ददपुर’ (2004) है । ददपरु न केवल क मीरी िह दओु ंको 

धमिनरपे ता के नाम पर छले जाने क  स चाई को कट करता है बि क 

समाज म रच े गए गितशीलता और धमिनरपे ता के छ  क  बिखया ँ

उधेड़ कर रख दतेा है । ‘ददपरु’ आतंक, अलगाववाद, िहंसा और धािमक 

उ माद के कारण क मीर क  सं कृित और समाज के भयावह िवख डन का 

िच  ततु करता है । 

 

 

 

ददǢपरु : ώवΖापन 

मη औरतη  
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

          संगीता 
 

   समय, समाज और सं ृ त  
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         ‘ददपुर’ उप यास क  नाियका सधुा ह ै िजसके 

अनभुव  को के  म रखकर इस रचना का सजृन िकया 

गया है । न बे के दशक म क मीरी िह दओु ंको क मीर स े

िन कािसत कर िदया गया या उ ह मौत के घाट उतार िदया 

गया । क मीर से िव थापन के दंश को ज म ूऔर क मीर 

के र यूजी कै प  ने ने उसे और बल िकया । िव थापन 

क  पीड़ा सहते हए उ ह पता चला क  उनक  सधुी लेने 

वाला इस देश म कोई नह  ह ै । इस दशे म छ वादी 

धमिनरेप ता क  िदखावट का चलन अपने पणू चरण 

पर ह ै । ‘ददपुर’ उप यास क  

नाियका सधुा कहती है- “वह 

सबसे कहेगी, देखो िह द ूसे ही 

िह दू  को नह  समझा जाता । 

देखो वह िह द ू वयं  मसुलमान  

को िबगाड़ रहा है । िह द ू म 

अ छा ब चा होने क  बीमारी 

ने कसर क  तरह घर कर िलया 

है । मुसलमान  म िबगड़ा ब चा होने क  बीमारी ने कसर 

का प ले िलया है । दोन  कसर लाइलाज होते चले जा 

रहे ह और हमारे मु क को खा रह ेह । हम खा रहे ह ।”1 

 क मीर को के  म रखकर बहत सािह य िलखा 

गया है । लेिकन क मीर क  बहसं यक आबादी के 

धािमक उ माद के कारण क मीर से िन कािसत िह द ू

मिहला ने उस ेिकस तरह देखा और महसूस िकया है । इस 

मायने म यह एकलौता उप यास ह ै िजसे पढ़ते हए हम 

िव थापन के दशं क  सं वेदना को महससू कर रह ेहोते ह । 

‘ददपरु’ उप यास क  नाियका ‘सधुा’ के इस  का 

जवाब दनेे का साम य िकसी म भी नह  है िक जब उ ह 

अपने ही देश म अपनी मातभृिूम ज म थली से रात -रात 

खदड़े कर बाहर कर िदया गया आिखर उनका जमु या 

था? बस यही क  वे िह द ूथे और बहसं यक आबादी क  

िनागह म कािफर थे । िज ह ने धमातरण कर िलया वे बच 

गए िज ह ने इसे अ वीकार िकया उनके िलए फतवे जारी 

हए ‘ऐ कािफर , ऐ जािलम  क मीर हमारा छोड़ दो और 

इसके साथ यह फरमान भी िक हम पािक तान समिथत 

आजाद क मीर चािहए पं िडत मिहलाओ ंके साथ न िक 

पं िडत पु ष  के साथ’ िव  के सबसे बड़े धमिनरपे  

लोकतां ि क दशे म रात-भर मि जद  के लाउड पीकर  से 

धािमक उ माद और िहसंा को बढ़ाया गया और हमारी 

सरकार सोती रह  । क मीर घाटी से क मीरी िह दओु ंका  

जबरन िन कासन भारत ही नह  अिपत ु पणू िव  का 

सबसे बड़ा आिथक, सामािजक और सां कृितक नरसंहार 

है िजसके तहत एक खास वग को समूल न  करने का 

यास िकया गया । 

          आ मकथा मक सािह य 

का सदा से बहत मह व रहा ह ै। 

यह वानभुिूत के प म तो कभी 

‘भोगे हए यथाथ’ के प म 

सािह य म मखु थान पाता 

रहा है । ‘ददपरु’ उप यास क  

लेिखका और नाियका दोन  

क मीर से िन कािसत िह द ूह और िव थापन के दशं को 

झेल रही है । अपनी जड़  से कटने का दखु और उस जड़ 

को पनुः थािपत करने क  आस के मायने इनसे बेहतर 

कोई नह  जान सकता ह ै । मानवीयता के इितहास क  

सबसे बड़ी ासदी क मीर से क मीरी िह दओु ंके जबरन 

िन कासन पर समाज क  चु पी और िव  के सबसे बड़े 

धमिनरपे  लोकतां ि क यव था के वाहक  के छ वादी 

रवैये का यथाथ िच  इस उप यास म देखने को िमल 

जाता है । मा कौल के इस यथाथवादी ि कोण को 

देखते हए ‘स यकेत ुसां कृत’ अपने लेख म कहते ह िक- 

“ मा कौल का उप यास ‘ददपरु’ भोगा हआ यथाथ और 

औप यािसक िवजन के िमलन का अ ु त नमनूा ह ै। यहाँ 

सोने म सगुंध वाली कहावत च रताथ हो उठी है । यह 

क मीरी जीवन और क मीर से क मीरी पिंडत  के क ण 

िव थापन को उसक  सम ता म ततु करने वाला 

बेजोड़ उप यास ह ै । मा कौल इस उप यास म एक 

िनभ क लेिखका के प म सामने आई ह ै।”2 

“जब एक Δी पυुष स ेमार खाती है 
तो वह Δी होती है जब उसका 
समदुाय ही दूसर े समदुाय स े मार 
खाता है तो वह समदुाय हो जाती है 
परूी-परूी । उस े आज तक कभी तय 
करना नहα आया साफ-साफ ώक 
वΒतुः होना Ɉा चाύहए?” 
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 मा कौल ने िह दी कथा-लेखन क  प रपाटी 

को बदल कर अपनी रचनाओ ंम उन लोग  को मुखता 

देती ह ैजो अपने ही देश म िव थापन क  पीड़ा के साथ 

अपना जीवन यतीत कर रह े ह तथा वे मिहलाए ँ िज ह 

क मीर म उपे ा, ताड़ना, शोषण और दहशतगद  क  

दहशतगद  का िशकार होना पड़ता है । ‘ददपरु’ म 

मिहलाओ ंक  ि थित पर परूी सम ता से वणन िकया गया 

है । ‘ददपरु’ उप यास क  मु य पा  सधुा का अपने होने 

वाले पित का वह सवाल िक इससे पहले उसने कभी ेम 

िकया या नह ? के जवाब म एक ईमानदार वीकारोि  पर 

उसके मंगतेर क  मनोदशा व भावभं िगमा का जो िच ण 

िकया गया है वह स पणू ी जाित क  ग रमा बोध पर 

पु ष  के ारा मानिसक व शारी रक कुठाराघात है । यह 

े ता का द भ भरने वाले पु ष  म सामा य तौर पर पाया 

जाता है वही ि य  के िलए अ वीकार य  कर िदया 

जाता ह ै। 

 ‘ददपरु’ उप यास म ी-िवमश का अपना एक 

िव ततृ ढाँचा है । जहाँ दद, पीड़ा, कई पीिढ़य  के िक स े

जहाँ ि य  के िह से आए दखु  को मांजा गया है और यह 

एक वैि क दखु बन जाता है । य िक इसे आप क मीरी 

पं िडत  के दखु तक सीिमत नह  रख सकते बि क इसक  

जड़ म दिुनया क  वह तमाम ि याँ आ जाती है िज ह 

समय-समय पर दबाया, कुचल, जलाया और बला कार 

िकया जाता ह ै। 

 “लकड़ी से नह  पछूा जाता है िक वह िकसक  

है? या या उसे जलाया जाना चािहए या नह ... या या 

वह जलाया जाना पसंद करेगी या नह  । उसे य  ही 

मौका िमले लटूा जाता है । जलाया जाता ह ै । गमाया 

जाता है खदु को ठीक ि य  क  तरह ।”3    

 ‘ददपरु’ म समुोना नाम क  पा  है । जो वतमान 

समय म तथाकिथत आधिुनक मिहलाओ ंक  तरह समाज 

सेवा के साथ-साथ छ वादी धमिनरपे ता का 

ितिनिध व करती हई िदखती है । यह धमिनरपे ता पर 

वही कहती ह ैवही बोलती ह ैिजसस ेउसके िनजी वाथ  

क  पिूत हो सके । हमारे दशे म बहत से वयं  सेवी संगठन 

कुकुरमु  क  भाँित उग आए है िजनका मकसद िनजी 

वाथ  क  पिूत करना है। ऐसे लोग  क  सं वेदनाए ँ ायः 

मतृ होती ह ै य िक इ ह सं वेदना के मा यम से अपने 

प र े य को बढ़ाना होता ह ै। ‘समुोना’ भी ऐसी ही पा  ह ै

िजसे खदु को धमिनरपे  िदखना है तथा क मीरी िह दओु ं

एवं  मिहलाओ ंक  सम या पर बात भी करनी ह ै। ‘ददपुर’ 

म ि य  क  अि मता अि त व क  आवाज को िविभ न 

संग  एवं  पा  के मा यम से हमारे सम  उकेरा गया है । 

  “जब एक ी पु ष से मार खाती है तो वह ी 

होती ह ैजब उसका समदुाय ही दसूरे समदुाय से मार खाता 

है तो वह समुदाय हो जाती है परूी-परूी । उसे आज तक 

कभी तय करना नह  आया साफ-साफ िक व ततुः होना 

या चािहए?”4 

  ‘ददपरु’ उप यास क  नाियका ‘सधुा’ क  

सं वेदनाओ ं के मा यम से क मीरी िह दओु ं और 

मिहलाओ ंक  पीड़ा को हमारे सम  रखा गया है । सधुा 

क मीर िनवािसत एक िह द ूह ैिक त ुजब वह एक िवशेष 

योजना से क मीर जाती है तब वह वहाँ िक मुि लम ि य  

के दु ख-दद, पीड़ा और िववशता को देखकर समझने क  

कोिशश करती ह ै। ी के दु ख को सा दाियक ि कोण 

से न देखकर ी मा  के दखु क  पीड़ा को हमारे सम  

ततु करती है । यहाँ वह भेद िमट जाता ह ैिक वह िकस 

जाित अथवा समुदाय से ह ै। 

 ‘ददपरु’ म अतीत के मा यम से सधुा उन सभी 

घटनाओ ंको याद करती ह ैजो कभी घिटत हई थी और 

उसके मिृत पटल पर ऐसी कई चीज उभरती ह जो 

क मीर म उसका बचपन, उसका यौनाव था म कदम 

रखना, धािमक उ माद और क मीर से िव थापन सभी 

बाते उस ेबेचैन करती ह ै। मा कौल न ेबड़ी बारीक  और 

चतुराई से क मीरी िह दओु ं के िव थापन के दंश और 

मिहलाओ ंक  ि थित को सधुा के मा यम से तुत िकया 

है । 
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  “गरु ीत, यह ताऊ का घर आया न... एक परूा 

जीवन ही आया मेरे सामने । िकतनी बात, िकतनी गहन-

गढ़ू बाते, िकतनी उलझी हई गु ि थयाँ िकतनी एक-दसूरे 

पर चढ़ी भीड़ हई गहन, गंभीर जिटल मृितयाँ िकतन  का 

तो िशकार हो जाता है आदमी ।”5 

 सन् 1989 के बाद क मीर के सामािजक जीवन 

म नाटक य ढंग से पैदा हई िव फोटक ि थितया,ँ धािमक 

उ माद, अ तिवरोध, द, उपापोह क  र साकसी, िहंसा 

और बबरता, सं देह और संशय ेम और घणृा, मलू 

िनवासी क मीरी िह दओु ंक  सामिूहक जलावतनी , पीछे 

छूटे उनके उदास घर मकान खेत खिलहान, गाँव घर और 

उनका साहचय, िवराट शू य सह अि त व क  मिृतया ँ

और िव थािपत कै प  क  भयावह ि थितयाँ, उनक  घर 

वापसी क  ललक, द र द  ारा मिहलाओ ं के साथ 

द रंदगी, अि त व, अि मता को बचाए रहने का संकट 

इस उप यास का िव मतृ िवतान बनुती है । 

 
िन कष - 

 सािह य का उ े य मनु य के सामन े पसरे घने 

अ धेर  और कुहास  से लड़ने और े  मू य  को बचाने 

का है । िजससे जीवन िनर तर जीने यो य बना रह े । 

‘ददपरु’ उप यास क मीर स े िन कािसत क मीरी िह दओु ं

क  पीड़ा, क मीर क  िव वसं ि थित, क मीरी मानव 

मू य  और सां कृितक िवरासत के यथाथबोध को 

भारतीय जनमानस तक पहँचाता है । ‘ददपरु’ म 

मिहलाओ ंक  ि थित का यथाथ िच  अंकन िकया गया 

है । मानवीय अि मता और अि त व क  िहतैषी मा 

कौल ने क मीरी िह दओु ंके िव थापन के िलए यव था 

और मिहलाओ ं क  दयनीय ि थित के िलए समाज को 

कठघरे म खड़ा िकया है । मा कौल ने ‘ददपरु’ उप यास 

के मा यम से क मीर से िव थािपत िह दओु ं और 

मिहलाओ ं क  पीड़ा का बड़ी गहनता व सू मता स े

िव ेषण िकया है । सामा य जनता के दखु-दद, िव थापन 

का दंश, आतंक, अलगाववाद, उ माद और िहसंा एवं  

क मीरी समाज म आए नकारा मक पहलओु ंका सटीक 

वणन करती िदखाई देती ह ै। यह कहना उिचत होगा क  

मिहलाओ ंऔर क मीरी िव थािपत  का दद इस उप यास 

म साकार हो उठा ह ै। 
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ύदनशे सागर कΫ कώवतायη  

 

 

 

हम लौटगे एक िदन 
हम लौटगे एक िदन 
जैसे लौटता है हड्िडय  म िछपा वर 
जैसे लौटते ह मज़दरू अपने घर  क  ओर 
लौटती ह ैिचिड़या, अपने घ सले म शाम होने से पहले,  

हम लौटगे एक िदन 
जैसे बाज़ार से घर लौट आते ह िपताजी शाम तक 
जैसे लौटती है हरेक शाम ढ़लने से पहले आँगन म धपू 
लौटत ेह घर ब च,े शाम होने से पहले कूल से पढ़कर,  

हम लौटगे एक िदन 
जैसे लौटते ह अपनी राह पर भटके हए मसुािफ़र 
जैसे लौटती है अं ितम टेशन से लौह पथगािमनी 
लौटत ेह हर साल सभी मौसम िफर स,े  

हम लौटगे एक िदन 
लौटग े व नलोक से यथाथ के धरातल पर 
वष  िबताये शहर  से अपने-अपने गाँव  क  ओर 
हम लौटगे ज र एक िदन ...। 

कौन जानता है िक 
कौन जानता ह ैिक 
िजससे िदन भर खबू बात क  
न जाने िकस समय उसे अलिवदा कह जाऊँगा । 
  

कौन जानता ह ैिक 
कल तक जो िचिड़या बैठती थी घर क  मुंडेर र 
अपने न ह ेब च  को अपनी अंक म छुपाये हए 
कोई िब ली आयेगी और दबोच ले जायेगी 
अपने ू र ह यारे पजं  म । 

कौन जानता ह ैिक 
अनजान सड़क पर चलती हई लड़क  को 
कोई क़ैद कर ले जायेगा अपनी िगर त म 
और लोग चपुचाप खड़े देखत ेरहगे एक दसूरे का मुहँ ।   

कौन जानता ह ैिक 
समय से बाहर इसी समय म 
हम इतने वाथ  और आ ममु ध हो जाएगंे िक 
पड़ोसी के िदवगंत होने क  भी ख़बर नह  िमलेगी 
और हम चाँद, मंगल पर रहने क  सोच रह ेह ।  

कौन जानता ह ैिक 
कल तक जो घर आया करता था डािकया 
अब शायद दोबारा कभी नह  आएगा 
न आयेगी छोटे-छोटे पैकेट  म बदं कोई खिुशयाँ ।  

कौन जानता ह ैिक 
िजनके िलए तमाम दरवाज़े 
बंद कर िदये गए ह  एक षड़यं  के तहत 
तब भी कुछ िखड़िकयाँ खलुी रह ही जाती ह 
एक अं ितम उ मीद क  तरह ।  

कौन जानता ह ैिक 
हम भी बीत जाएगंे एक िदन उसी मािनंद 
जैसे एक समय बाद बीत जाती ह ैठंड 
जैसे बीत जाता है समय 
और हम पता भी नह  चलता । 
 

क वताएं 
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मने तमाम आवाज द   
 

मने तमाम आवाज द  

िकसी ने कुछ नह  कहा 

आँगन म मरुझाई हई तुलसी ने 

मुं डेर पर नीरव एकालाप करती िचिड़या ने 

पेड़ क  िकसी शाख पर 

फ़ल कुतरती िगलहरी ने 

िपंजरे म कैद तोते और न बाँक दे रह ेमगु न े

ओसारे म खूँट पर बंधे हए दधुमुंहे बछड़े ने 

उगते हए सरूज और न अ त होत ेरिव ने 

ये मास क  िचलिचलाती धपू और 

न राि  क  शीतल चाँदनी ने 

निदय  ने और न चपुचाप बह रहे झरन  ने 

दधूवाले अखबार वाले और न डािकये ने  

बाजार  म कानफ़ोड आवाज  क  भीड़ ने 

रोज आँगन बहुारने आते सफ़ाई वाले ने 

ताजा स जी घर पहँचाने वाले िकसान ने 

नु कड क  चाय पान और समोसे वाले ने 

फ़ुटपाथ पर छाते के नीच े

रोजी चलाने वाले मोची न े

आसमान छूती बहमं िजला इमारत का 

िनमाण करते वासी मजदरू ने 

कूल कॉलेज यिूनविसटी के िकसी चौक दार ने 

र स-ेटे सी और बस ेन आिद के 

अचानक थमे हए पिहय  ने 

मं िदर मि ज़द िग रजाघर म 

ाथना कर रहे अनयुाियय  ने 

मने तमाम आवाज द  

िकसी ने कुछ नह  कहा 

चिु पय  और भयावह अधंेर  के बर स 

रौशनी क  उ मीद म सब के सब 

चेहरे पर उदासी िलए मौन खड़े थे हो िन पाय । 
 
यु  और बु  
यु  क  राह म 
िहंसा, बबरता और िवनाश होता ह ै
बु  क  राह म  

ेम, सौहाद और शां ित िमलती है 
 
यु  क  राह चनुने वाले  
चाहे जो भी हो जाय 
मनु य तो कभी हो नह  सकत े
 
बु  क  राह चनुने वाले  
चाहे जो भी हो जाय े
अपना मनु य व कभी नह  छोड़ते 
यु  और बु  
दोन  म से हम िकसको चनुते ह 
यह अपनी िनजता है िक  
हम मनु य बनना चाहते ह 
या िफर बबर िहंसक िवनाशक 
 
अिधक वही ठहरता ह ै
जो बु  क  राह पर चलता है 
यु  का सं केत िवनाश तक ले जाता ह ै। 

 

 

 

 

 



 
नम / 31 

 

 

रमशे गोहे कΫ कώवता  

 

 

 

 

मेरी शट का रंग  

एक समय था जब मेरे पास नीली शट नह  थी, 

और अब मेरे पास पीली शट नह  ह,ै 

वैसे तो मेरे पास अब हरी शट भी नह  है, 

पर हरी शट बहत पहनी ह ैमन,े 

वैसे तो सभी रंग पसंद ह मझेु, 

पर मेरे पास अब िसफ, 

नीली, मटमैली और धूसर रंग क  शट यादा ह । 

अरे सफेद शट के बारे म तो बताना ही भलू गया म, 

बचपन म शट का मतलब ही होता था सफेद शट, 

और कोई दसूरे रंग क  क पना भी नह  करते थे हम 

लोग, 

िपताजी का कुता-पायजामा दोन  भी सफेद ही हआ 

करते थे, 

दादा और नाना क  धोती भी सफ़ेद ही हआ करती थी  

और हाँ हम सभी के शट भी सफेद होते थे, 

िकतना साथ िदया है इस सफेद रंग ने, 

कोई भी इटंर यू  आया िक िसलवा ली एक सफेद शट, 

इतना पहना ह ैपर सफेदी का आकषण कभी ख म नह  

      होता । 

हो भी कैस,े यही रंग तो जाएगा, 

अंत तक साथ िनभाएगा । 

अं ितम या ा म सफेद कफ़न ही ओढ़ाया जायेगा । 

ओहो कहां  मौत के बारे सोचने लगा म, 

अ छा भला शट क  बात कर रहा था िक 

मेरे पास अब िकन रंग  क  शट ह, 

और िकतने रंग पसंद ह मु झे । 

िमं ा पर िकतनी रंग–िबरंगी, 

इं धनषुी शट्स पसंद कर रखी ह मने, 

28,  

जी हां  काट म लगभग 28 शट पसंद कर र खी ह मने 

              िमं ा पर, 

लेिकन म बताना चाहता हँ िक मझेु, 

इससे भी यादा पस द आती ह च ाउन क  शट्स, 

जो सबसे अलग और यादा चमकदार होती ह, 

हाँ, 

पर च ाउन के काट म एक भी शट नह  ह ैमेरे पास, 

वहां  शट क  क मत कभी भी दो हजार से कम नह  

होती, 

बि क इसी रज से शु  होती ह ैक मत, 

और पह ंच जाती है लाख  पए पर । 

सोिचय,े 

कोई लाख पए क  शट पहनता होगा, 

तो कैसा िदखता होगा? 

लाख  का कोट पहनता होगा तो? 

नह  नह  कोट पर मत सोिचए, 

अपना मु ा शट ह ैकोट नह  । 

तलािशए िकसी ऑनलाइन एप पर आप भी 

‘बाय वन-गेट वन ’ वाली शट । 

हाँ पर मने देखा ह ै

िक एक अ छी, महंगी और चमकदार शट पहनने पर 

उनके हंसने का उ साह और बढ़ जाता ह,ै 

दांत और यादा सुंदर लगने लगते ह । 

िसर और दाढ़ी क  सफेदी पर लोग  का यान, 

थोड़ा कम जाता ह,ै 

नए लोग उनको अमीर समझते ह, 

क वताएं 
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हां  िकराने वाला दकुानदार, 

नई शट दखेकर, 

िपछले महीने क  उधारी ज र याद िदला देता ह ै। 

कहता है सर िपछला िहसाब कर देत ेतो अ छा रहता, 

और मन ही मन कहता ह,ै 

नई शट पहनने के िलए पैसे ह इनके पास, 

और नमक तेल उधारी म चल रहा ह ै। 

कैसे कैसे लोग ह, 

घर म बोरा-टाट और बाहर टेरी-कॉट, 

वैसे यह कहावत 100 साल परुानी हो गई है  । 

अब टेरीकॉट नह  कॉटन वाल  से जलते ह लोग, 

िकसी भी शट पर िलखा रहता है अब 100% कॉटन, 

वही वाला कॉटन िजसके खेत िवदभ म िमलते ह, 

झ क सफेद िदखने लगते ह खते म जब, 

कपास के फल फट कर खलु जाते ह, 

कपास आंख खोलकर बाहर झांकने लगता है । 

और, 

जब, 

कपास बाहर झांकने लगता है, 

तब, 

िकसान को रात-रात भर न द नह  आती । 

उसे सताने लगता है िकसी अनहोनी का भय  

हर पल उसे लगता है िक, 

काले-काले बादल घमुड़कर आ रहे ह, 

अब बस बरसने ही वाले ह, 

और उसके खेत  म बरस कर कपास को िगला कर दगे । 

काला कर दगे उसका सारा सफेद कपास, 

उसी ण उसे सताने लगता ह,ै 

कज वापस नह  कर पाने का खतरा । 

वह अचानक स ेहड़बड़ा कर उठता ह,ै 

बाहर आकर आसमान म दखेता ह,ै 

आसमान म िखले िदखते ह चटक तारे, 

तब वह आकर चैन क  सांस लेता ह,ै 

और सोता ह ै। 

सबेरे अखबार म पढ़ता ह,ै 

िक रामराव के खेत म िकसी ने लगा दी ह ैआग, 

उसके कपास के खेत जलकर खाक हो गए ह, 

उसे सताने लगता है एक अनजाना भय, 

और उसका चेहरा धीरे-धीरे पड़ने लगता ह ैकाला । 

अपने खेत के कपास जल जाने के भय का धुंआ, 

धीरे-धीरे उसके चहेरे को कर देता ह ैबदरंग । 

ओहो िकतनी लंबी है, 

झ क सफेद कॉटन के शट क  कहानी, 

जी हाँ सफेद सोना उगाने वाले िकसान, 

भय के मारे काले पड़ जाते ह, 

तब जाकर िनखरता है सफेद सोना और यादा । 

िकतने िकसान मर जाते ह, 

सफेद सोने क  क मत पाने से पहले  । 

 

जी हाँ म बता रहा था िक, 

एक समय था जब मेरे पास नीली शट नह  थी, 

और अब मेरे पास पीली शट नह  है, 

वैसे तो मेरे पास अब हरी शट भी नह  है, 

पर हरी शट बहत पहनी ह ैमन,े 

वैसे तो सभी रंग पसंद ह मझेु, 

पर मेरे पास अब िसफ, 

नीली, मटमैली और धूसर रंग क  शट यादा ह । 

सफ़ेद शट पहनत ेही याद आने लगती ह, 

मुझे िवदभ के िकसान  क  मौत, 

और म थोड़ा गमगीन होने लगता हँ सफ़ेद शट पहनकर,  

वैसे तो सारे कपड़े कपास से ही बनते ह ।  

रंग कोई भी हो, 

कपास तो िकसान का ही होता ह ै। 
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हόरकेश गौतम कΫ कώवता  
 

 

 

 

या गुनाह था मेरा 

ेम म सं िल  युगल स े 

होकर गजुरती हवा ने 

मानो, 

साँझ और सरूज को  

ठहरने के िलए 

कह िदया हो  

ेम के भाव स े 

धरती क  बयार 

अब शीतल होने लगी थी । 
 

ेमपाश म बठैा यह यगुल 

संसार क  झंझट  से मु   

ेम क  पराका ा म  

आकंठ डूबा था 

अचानक 

शांत-सनुहरे बादल 

गरजने लग े 

शीतल हवा 

गम आग उगलने लगी 

ेममय वह जगह  

ऐसा लगा िक  

अपराध का अड्डा बन गई  

जो अभी-अभी ेम म डूबी थी । 
 

भीड़ ने चार  तरफ से घेर िलया  

फुसफुसाहट म बात होने लगी  

अब तो इसको  

सब ने दखे िलया है 

अब इसको सजा िमलेगी  

अब यह मारा जाएगा । 
 

अचानक  

एक आदमी भीड़ म वेश करता ह ै 

फरमान जारी कर देता ह.ै.... 

कुचल दो इस नीच को  

कुचल दो इसके तन और मन को 

तािक  

दबुारा िह मत न करे  

अपनी जाित और औकात भलूने क   

परंपरा और सं कार तोड़ने क  । 
 

बेरहम भीड़  

उनक  िनमम ह या कर दतेी ह ै

लेिकन 

ेम म कुचली गई शरीर भले ही  

बेजान लाश म बदल गई हो  

वह आज भी  

उस भीड़ से पछू रही है 

आिखर 

या गनुाह था मेरा? 

यही न  

मने ेम कर िलया था  

तु हारी बनाई गई  

जाित को दरिकनार कर 

अ तजातीय लड़क  स े 

बताओ.... 

बताओ.... 

क वताएं 
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पायल चतवुθदी कΫ कώवता  

 

 

 

 
 

उतरन 
फक  व त ु 

अनमोल िकसी के िलए  

उतरन से सजते सपने िकसी के ।  

िछटके दाने, 

च टी के योहार जैसे ।  

शेर का जठून, 

गीदड़ के काम आए तैसे ।  

िबड बना ! िन पदं ससंार ।  

तजे व , िखलौने  

ल जरी हो िकसी के िलए ।  

अ ािलकाओ ंके झरोख   

से फक दी जाए  

पा मासमू मसुकाय  

फूटे हसंी का अबंार , 

उ मािदत हो,  

बनेु सपने हजार ।   

 

                                                                         

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

जजी वयन 

अϐनष कुमार ϐसέह कΫ गज़ल 

 

 

 
 

ज़रा स  करो 
 

छंट ही जाएगा ये गबुार ज़रा स  करो 

लौट आएगी िफर बहार ज़रा स  करो । 
 

फूल ही फूल ह गे अगले बरस शाख  प े

अब के कां टे ह बेशमुार ज़रा स  करो । 
 

ग़म के बादल ह बरस कर के चले जाएंगे 

चाँद तारे भी ह उस पार ज़रा स  करो । 
 

िज़ं दगी या है कुछ एक मौसम  सी करवट ह ै

कुछ ह किलयाँ तो ह कुछ ख़ार ज़रा स  करो । 
 

ठ के जाना तो इक बात बताकर जाना 

कैसे भूलोगे मेरा यार ज़रा स  करो । 
 

नए मौसम म नई मं िज़ल नए साथी भी ह ग े

पूरी ह गी सब वािहश ज़रा स  करो । 
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जगदीश पकंज के नवगीत  

 

 

 
 

 

 
 

 

बाँचते ही रहे छ  के ककहरे 

बाँचत ेही रहे छ  के ककहरे 

और िलखत ेरह े

झठू  क  लेट पर 
 

अ र  को िमलाकर 

नया नाम दे  

गढ़ रह ेरात-िदन एक बारहखड़ी 

यंजना ने िकया 

मु धता  का चयन 

ल णा को िचढात ेहए हर घड़ी 
 

अंक सब, जब असंगत हए नाट्य के 

लात मारी गयी 

क य के पेट पर 
 

पृ  समकाल ने  

जब िससकत ेहए 

भिूमकाहीन होकर कह  रख िदय े

वे समय के पह ए  

कहा ँस े कट 

हो गये ह सजाने िवगत को िलये 
 

उि या ँगूंजती ह सभागार म  

ल य है ि  म  

िसफ आखेट पर  
 

बाद या है िशखर के  

महाशू य म  

अ तत: लौटना ही बचा पास है 

यह िववशता रही     

उ चता क  सदा 

जो िवजय का नह  शु  उ लास है 
 

राजपथ िलख रहा है महाशौय को 

यान को रख पदक क  

िकसी भट पर 

 

ाण पर अनजान पहरे 

श द चपु ह 

िक त ुह िनिहताथ गहरे 
 

  

मु ँह बाय ेखड़े 

उ र नह  ह  

हवा म  

अफवाह भी 

बेपर नह  ह 
 

सच बचान े 

शाख, अपनी कहाँ ठहरे 
 

जब िकसी ने  

िनरी भावकुता  

कही है 

वह िवकट  

 

नवगीत 
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अनभुिूतय  ने ही  

सही है 
 

िज ह सनुना है  

हए वे कान बहरे 
  
आँसओु  ंक   

वेदना 

अ तिनिहत है 

डबडबाती आँख 

श द  स े 

रिहत है 
 

हर िससकत े ाण पर 

अनजान पहरे 

 

जीवन होगा तो सब होगा  

जीवन होगा 

तो सब होगा  

राग-रंग 

त, पजूा , अचन । 
 

हाहाकार देख धरती पर 

िखलत ेहए  

फूल मरुझाये 

ची कार  क  आवाज  म 

कैस ेकौन 

चटुकुले गाय े
 

सामिूहक  

िवपदा म कैस े

पाँव उठ 

करने को नतन । 
 

सहज सां वना भी सकुचाती 

घर स ेबाहर  

तक जाने म 

अधर  का उ लास िछप गया 

पता नह  िकस 

तहखाने म 
 

गिलय  स े 

मरघट तक फैला 

शोक त  

साँस  का रोदन । 
 

अँिधयारे के बाद उजाले क   

िकरण भी 

मु काती ह 

सबक  साझा िज मेदारी 

नयी सबुह  

लेकर आती ह 
 

आज बचाय  

घटुती सास 

कल करना 

िमलकर रस-रंजन । 
 

हम से उठ , उठगी हम से 
हम से उठ   

उठगी हम स े 

घटुती चीख  क  हंकार! 
 

िकसका या  

आधार मानकर 

ख ची गई गरीबी रेखा 

और अभाव  को 

बतलाया  

अपने ही कम  का लेखा 
 

बगुला भगत  क   
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ब ती म  

िकस ेमदद के िलए पुकार! 
 

िकसके िहत म  

खडे असंगत 

परंपराओ ंके िव ेषण  

बदले नह   

याय के िहत म 

सतत चल रहे जो िनदशन 
 

 पूछने पर 

िहलती ह 

सिदय  क  ऊँची मीनार! 
 

धमिशलाए,ँ  

बजु, कँगरेू 

शोषण का सहगान कर रहे 

म स ेचतूे हए 

पसीने का 

िकतना स मान कर रहे 
 

कैसा चलन  

मजरूी करने वाले 

जीती बाजी हार ! 
 

झोपिड़या ँ 

कर रह  सभाए ं 

खेत-कारखान  के म क  

साझे स मेलन 

करते ह  

चचा, वं िचत जन के दम क  
 

बाँटा है  

जन-जन को िजनस े

टूट रह  अब वे दीवार ! 

 

 

 

ओम सनुील पडंा कΫ कώवता 

 

 

 

 

 

 

गिलयां 
एक छोटी सी गली म 

बसी होती ह ैएक बड़ी सी दिुनया  

दिुनया ेम क  ।  

इं धनषु के रंग  वाली दीवार 

और झाँकती हई हवाओ ं

के गीत गाने वाली िखड़िकया ं

जो उस खबूसरूत दिुनयां  को  

रचने म, उसे सुं दर बनाने म 

लगाती ह ैदौड़ । 

गली म उगता है गुलाब 

गलुाब पर मंडराते है भौर 

और गाते ह ैमधरु गीत । 

गली क  दिुनया  

दिुनया क  गली से बहत बड़ी  

होती ह ै! 

गली क  दिुनया म  

ना जाने िकतने चाँद होते ह  

जहाँ बहती है असँ य निदया ं
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सागर क  गजना मानो ऐसे 

सनुाई देती ह ैिक सागर के िलए 

िनिमत करना पड़े कोई बहवचन । 

दिुनया क  गली म होते ह  

सब सीिमत । 

समु  से उगने वाला सरूज 

भी िनकलता ह ै

िकसी गली क  दिुनया से  

और गुम हो जाता ह 

दिुनया क  गली म ।  

गिलय  क  चौड़ाई, उनक  लंबाई 

के आँकड़,े िब कुल झठेू होते ह 

सरकारी कागज़ो पर । 

गिलय  को नापने िनकलते ह ै

छोटे-छोटे कदम 

जो दौड़कर भागकर 

बतलाते ह ैगिलय  क  लबंाई और चौड़ाई । 

गिलय  के कोई एक नाम नह  होत े

गिलया ंअपना नाम रखना नह  जानती 

आिखर रखता कौन ह ैउनके नाम ? 

धोबी गली, लोहार गली, चमार गली 

पं िडत गली, मा टर गली, िह द ूगली 

मिु लम गली । 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

गिलया ंइसंान  से अ छी होती ह  

भेदभाव रिहत जीवन जीती ह 

मु ि लम गली अज़ान पढ़ते हए 

िह द ूगली म आकर शंख बजाती है 

हर शहर, क बा, गाँव, ब ती, मोह ले 

म घलुी िमली होती ह गिलया ं

चौड़ी गली, सकरी गली, लंबी गली, छोटी गली 

एक छोटी सी गली म बसी होती है 

एक बड़ी सी दिुनया 

दिुनया ेम क  ।  

घर जाने वाली गिलय  से हम 

ेम करना आना चािहए 

घर जाने वाली गिलयां  जानती ह 

करना हमसे ेम 

गिलय  म गिलया ं

िमली होती ह । 

पेड़  पर िचिड़य  के घर 

जाने वाली गिलया ं

भी होती ह गी ! गिलय  के नाम 

ची....ची ....., च ु .... च ु.... 

होत ेह गे । 

और समाए ह गे वो भी खदु म 

बहत सा इितहास 

जैसे गली के गली 

बनने का इितहास । 
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दी कहानी का उ व और िवकास बीसव  शता दी म हआ 

िह दी कहानी का ोत िहतोपदेश, पंचतं  व जातक कथा 

आिद म ढूं ढन े का यास िकया जाता है । आधिुनक िह दी 

कहानी का वतन भारतद ुयगु म हआ । माधवराव स  ेक  कहानी ‘एक 

टोकरी भर िम ी’ को िह दी क  पहली कहानी माना जा रहा है । इसके 

अित र  िह दी के ारं िभक कहानीकार  म इशंा लाह खा ं क  ‘रानी 

केतक  क  कहानी’, िकशोरी लाल गो वामी क  ‘इदंमुित ’, बगं  मिहला 

यानी राजे  बाला घोष क  ‘दलुाई  वाली’, रामचं  शु ल क  ‘ यारह वष 

का समय’ आिद कहािनया ँ िस  ह । अ य िवधाओ ं क  तरह िह दी 

कहानी को भी अ ययन क  सिुवधा के िलए कई भाग  म बाँटा गया है । 

चूँिक ेमचदं  का िह दी कहानी िवधा को िति त करने म मह वपणू 

भिूमका और योगदान रहा है । इसिलए ेमचदं  को के  म रखकर िह दी 

कहानी का काल िवभाजन िकया जाता है । इस आधार पर िह दी कहानी के 

िवकास के काल म को चार भाग  म बांट सकत े ह- मेचदंपूव  िह दी 

कहानी, ेमचदंयगुीन  िह दी कहानी, ेमचदंो र िह दी कहानी और 

वातं यो र िह दी कहानी । वातं यो र यगु के कहानीकार  म िनमल वमा 

एक मह वपणू नाम ह । वाधीनता के बाद भारतीय समाज क  प रि थितया ँ

तेजी स ेबदल  । यि  के वतं  चतेना का तेजी से िवकास हआ । समाज 

और जीवन के िविभ न े  म नयेपन क  मांग क  जाने लगी । सािह य म 

भी नयेपन का वेश हआ । नयी कहानी का आरंभ इसी वातं यो र दौर म 

हआ ।  

         िनमल वमा िह दी के िति त कथाकार थे । आधिुनक िह दी कथा 

सािह य म उनका मह वपूण योगदान है । िह दी कथा सािह य म 

आधिुनकताबोध का समावेश करने वाले रचनाकार  म उनका िविश  

थान है । िह दी कहानी िवधा के व प को बदलन ेम उनका मह वपणू 

अवदान है । य िप िनमल वमा को िह दी म भावपणू, गंभीर और अवसाद 

स ेभरी हई कहािनया ँ िलखन े के िलए याद िकया जाता है तथािप िनमल 

वमा वाधीन भारत के सबसे मह वपणू कहानीकार  म स ेएक ह ।  

 

 

 

 

पόर˭े :  

पाठ, दर-पाठ 
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 उनक  सात कहािनय  का पहला सं ह ‘प र दे’ 

शीषक स े सन् 1959 म कािशत हआ । इस सं ह म 

शािमल उनक  कहािनया ंह- ‘अंधेरे म’, ‘तीसरा गवाह’, 

‘डायरी का खेल’, ‘माया का मम’, ‘िप चर पो टकाड’, 

‘िसतंबर क  एक शाम’ और ‘प र द’े । सं ह क  अं ितम 

कहानी के नाम पर सं ह का शीषक रखा गया- ‘प र द’े । 

काशन के बाद स ेही ये कहािनया ँलगातार कहानी के 

पाठक -समी क  का यान आकिषत करती रही ह । 

प रंद ेकहानी को जो लोकि यता ा  हई, उसका अपना 

अलग वैिश  है । इस ेिह दी क  पहली नयी कहानी माना 

जाता है । प  है िक प र दे कहानी का िह दी कहािनय  

के बीच एक मह वपणू थान है । िस  समी क नामवर 

िसं ह ने इस कहानी के सबंंध म िलखा है- “ यि -च र  

वही है, जीवन ि थितया ँ भी 

रोज क  जानी-पहचानी ही है, 

लेिकन िनमल के हाथ  वही 

ि थितयाँ इितहास क  िवराट 

िनयित बन कर खड़ी हो जाती 

ह और उनके स मुख खड़ा 

यि  सहसा अपने को 

असाधारण प स े अकेला 

पाता है । और उसक  जबान से िनकला हआ मामलूी-सा 

वा य एक यगु यापी  बन जाता है ।”1 सं ह के प म 

कािशत होन ेस ेपवू प र दे कहानी अमतृराय के संपादन 

म ‘हंस’ पि का के अ वािषक संकलन म सन ्1957 म  

कािशत हई थी । सं ह के प म काशन के बाद 

नामवर जी ने आकाशवाणी इलाहाबाद और ‘कृित’ के 

िलए इसक  समी ा िलखी और कहानी के तौर पर प र दे 

को िह दी क  पहली नयी कहानी और एक सं ह के प 

म इस े‘नई कहानी का पहला सं ह’ घोिषत िकया । 

 िनमल वमा क  कहानी प रंद े के आरंभ म 

यजूीलड मलू क  याितल ध आधिुनकतावादी अं ेजी 

कथाकार कैथरीन मै सफ ड क  एक पं ि  उ ृत क  गई 

है । अं ेजी म िलखी गई वह पं ि  है- “Can we do 

nothing for the dead? And for a long time the 

answer had been-nothing !”2 इन पं ि य  का 

भावाथ है- या हम मरे हए के िलए कुछ नह  कर सकते ? 

और एक लंब े समय के बाद भी जवाब है कुछ नह  ! 

उपरो  पं ि या ं िनमल वमा क  इस कहानी को समझने 

के िलए कंुजी का काय करती ह । प रंद े कहानी क  

नाियका और उसके अ य सभी पा  एक गहरी 

िनराशाबोध और मृ यबुोध से त ह । इस कहानी को 

पढ़त ेहए कह  भी इन पा  के जीवन म उ लास और हष 

आिद सकारा मक भाव  का िनशान नह  िमलता है । 

बि क सव  पा  पर िनराशा और मृ यबोध क  बहत ही 

गहरी काली छाया पड़ी िमलती है । पूरी कहानी म मृ य ु

बोध क  गहराई और उसक  भयावहता का यथाथ पसरा 

हआ िदखाई पड़ता है । िनमल 

वमा के च र  आधिुनक यगु 

के च र  ह परंत ुइनक  िनराशा 

आिदम है । य े पा  सोचत े ह 

िक अंततः मनु य क  या ा 

कहा ं तक है और य  है ? 

अि त व और औिच य का 

 इन पा  के मनोभाव पर 

हावी है । कहानी का एक मुख पा  बूट  पछूता है- 

“डॉ टर या, मृ य ुऐस ेही आती है ?”3 कहानी के पा  

को तमाम चीज  म मृ य ु और िनराशा क  गहरी छाया 

िदखाई पड़ती है- “िगरता हआ हर ‘पोज’ एक छोटी सी 

मौत है, मानो घने छायादार वृ  क  काँपती छायाओ ंम 

कोई पगड डी गमु हो गई हो, एक छोटी सी मौत जो आने 

वाले सरु  को अपनी बची-खचुी गुंज  क  साँस समिपत 

कर जाती है... जो मर जाती है िक त ु िमट नह  पाती, 

िमटती नह  इसिलए मरकर भी जीिवत है, दसूरे सरु  म 

लय हो जाती है ।”4 

 मनु य जीवन क  कई िवशेषताए ँ और 

िवसंगितया ँहोती ह । बहत कुछ ऐसा होता है िजस े यि  

जानत ेहए भी नह  जानना चाहता । वह स य को जानता 

पόरέदे कहानी मη ǹमे का भी अ˗तु 

ϏचǴण χआ है । इस कहानी के सभी 

ǹमखु पाǴν के जीवन मη ǹमे अपणूǢ 

और अधरूा है । परतं ुकोई भी पाǴ ǹमे 

स ेवंϏचत नहα है । सभी महˇपणूǢ पाǴ 

ώकसी न ώकसी स ेǹमे करत ेहκ । 
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तो है पर वह उस ेमानना नह  चाहता । वह जानता है क  

मृ य ुजीवन का अिनवाय स य है, सखु-दखु , लाभ-हािन, 

पीड़ा-हष आिद से ऊपर एक अिनवाय और अटल स य 

है और वह है मृ यु  । परंत ुिफर भी मनु य कभी इसके बारे 

म नह  सोचता वह हर समय आग े बढ़ना चाहता है । 

प रवार, िम , सबंंधी आिद मनु य के सखु और दखु  म 

उसके साथ होत ेह । अपन  के सहयोग स ेमनु य बड़े स े

बड़े दखु को भी सह लेता है परंत ुजब वही मनु य अकेला 

होता है तब उसके मन म जो िनराशा का भाव आता है 

वह बहत ही घातक होता है । इस अव था म वह 

सकारा मक सोच और संक प से अपने द:ुख  को कम 

करने का य न करता है । लितका कहती है- “हर साल 

ऐसा ही होता है, िम. बूट ।  िफर कुछ िदन  बाद िव टर 

पोट्स के िलए अं ेज टू र ट आते ह । हर साल म उनस े

प रिचत होती हँ । वािपस लौटत ेहए व ेहमेशा वादा करत े

ह िक अगले साल भी आएंग,े पर म जानती ह ंिक वे नह  

आएंग,े वे भी जानत ेह िक वे नह  आएं गे, िफर भी हमारी 

दो ती म कोई अंतर नह  पड़ता ।”5 

 सन ्1955 ई. के आसपास भारत म आजादी स े

मोहभगं, तनाव और नई राजनीितक-सामािजक 

प रि थितय  म नयी रचना ि  का िवकास हआ । सन् 

1954-55 ई. के आसपास िह दी कहानी अपने िवकिसत 

प म नई कहानी के प म िवकिसत हई । नयी कहानी 

का संसार िविवधताओ ंस ेभरा  हआ है । कहानी का यह 

आंदोलन अपने समय क  सं ि ताओ ं क  रचना मक 

अिभ यि  है । आधिुनकता बोध और यथाथ क  

व तुिन  अिभ यि  इस दौर क  कहािनय  म हई है । 

शहरी म यम वग इस दौर म उपजी आधिुनकता के नए 

विृ य  के साथ प रवार समाज ी-पु ष सबंंध  के 

पड़ताल और जीवन क  िवसगंितय  और िवडंबनाओ ंको 

इस दौर क  कहािनय  म क य बनाया गया । यथाथवाद, 

अित-यथाथवाद, अि त ववाद और आधिुनकतावाद जैस े

िवचार  को नई कहानी म भारतीय प रवेश के साथ 

िववेिचत-िव ेिषत िकया गया । कहानी और नई 

कहािनया ं जैसी लघ ु पि काए ं इसके िलए मचं बनी । 

िह दी के िस  आलोचक डॉ. नामवर िसं ह अपनी 

िकताब ‘कहानी नई कहानी’ म ‘नई कहानी क  पहली 

कृित प रंद’े शीषक लेख म िनमल वमा क  कहािनय  

खासकर प रंद े पर िवचार करत े हए िलखत े ह- “फ़कत 

सात कहािनय  का सं ह ‘प रंद’े िनमल वमा क  ही 

पहली कृित नह  है बि क िजसे हम नयी कहानी कहना 

चाहत े ह उसक  भी पहली कृित है । पढ़ने पर सहसा 

िव ास नह  होता िक य े कहािनया ं उसी भाषा क  ह 

िजसम अभी तक शहर, गांव, क बा और ितकोन े मे को 

ही लेकर कहानीकार जझू  रहे ह । ‘प र दे’ स े यह 

िशकायत दरू  हो जाती है िक िह दी कथा सािह य अभी 

पुराने सामािजक सघंष के थलू धरातल पर ही 

‘माकटाइम’ कर रहा है । समकालीन  म िनमल पहले 

कहानीकार ह िज ह ने इस दायरे को तोड़ा है- बि क 

छोड़ा है; और आज के मनु य क  गहन आंत रक सम या 

को उठाया है ।”6 

 ेम का मनु य के जीवन म मह वपणू थान है । 

प रंद ेकहानी म मे का भी अ ु त िच ण हआ है । इस 

कहानी के सभी मुख पा  के जीवन म ेम अपणू और 

अधरूा है । परंत ुकोई भी पा  ेम स ेवं िचत नह  है । सभी 

मह वपणू पा  िकसी न िकसी स े मे करत ेह । लितका, 

जलूी, बूट , डॉ टर मखुज  जैस े च र  मे करते ह । 

मगर िवडंबना यह है िक उनका ेम अधरूा और अपणू है । 

लितका कै टन िगरीश नेगी स े मे करती है लेिकन वह 

यु  म मारा जाता है । अतः लितका का ेम अपणू रह 

जाता है । उसके जीवन म ेम का अभाव है इसिलए जब 

वह जलूी के पास िकसी िमिल ी अफसर का मे प  

देखती है तो वह पहले तो उसस ेरोकती-समझाती है परंत ु

िफर मन-ही-मन सोचती है िक या वह अपने अभाव का 

बदला दसूर  स े नह  ले रही है । दरअसल लितका क  

सम या आधिुनक समाज म मनु य मा  क  सम या है । 

सभी अपने अधरेू मे का बदला जाने-अनजाने दसूर  के 

माग म बाधा बनकर ले रहे ह । डॉ टर मखुज  को अपने 
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देश बमा (रंगनू) से बेइतंहा  यार है । डॉ टर मखुज  

िवदशेी धरती पर मरना नह  चाहत ेह- “बात  के दौरान 

डा टर अ सर कहा करत ेह- मरने स ेपहले म एक दफा 

बमा ज र जाऊंगा और तब एक ण के िलए उनक  

आंख  म एक नमी-सी छा जाती ।”7 व र  सािह यकार 

रामदरश िम  के िवचार म ‘प र द े तीक ह उन टू टे हए 

ेिमय  के जो अपनी-अपनी जगह  स े टूटकर उस पहाड़ी 

थान पर एक  हो गये ह । लितका, डॉ. मखुज , िम टर 

बूट  भी तो प र दे ही ह िक त ुप र दे तो एक ठहराव के 

बाद मैदान क  ओर उड़ जायग े िक त ु वे तीन  कहाँ 

जायग?े वे तो उसी सनुसान पहाड़ी थान पर एक साथ 

होत ेहए भी अलग-अलग रहने के िलए अिभश  ह ।’ 

 प रंद े मानव िनयित क  कहानी है । मनु य के 

जीवन का उ े य आिखर या है ? मनु य क  या ा कहा ं

तक है ? मनु य कहा ं पहचंेगा ? अथात ् मनु य का 

अि त व और उसक  जीवन-या ा का  इस कहानी म 

हमारे सामन ेउपि थत होता है । ‘आिख़र हम कहा ंजाएंग े

?’ - यह  इस कहानी के क  म ह ै। कहानी के सभी 

मखु पा  अपनी िनयित के ित अिनि त ह । खासकर 

कहानी क  नाियका लितका और डॉ टर मखुज  तो अपने 

घर भी नह  जाते ह । िदनभर उड़ने के बाद प रंद ेभी शाम 

को वापस अपने घ सले म लौट आत ेह लेिकन आधुिनक 

समाज म मनु य  क  दशा इतनी बदतर है िक वे लौट कर 

अपने घर भी नह  जा पाते ह । िवकास और तर क  के 

तमाम दाव  और ितमान थािपत करने के बाद भी 

मनु य जीवन क  यही ि थित और िनयित है । डॉ. नामवर 

िसंह ने िलखा है िक “पहाड़ के पीछे स ेआत ेहए पि य  

के झुंड को देखकर प र दे क  लितका चलत-ेचलते 

सोचती है: ‘ या वे सब ती ा कर रहे ह ? लेिकन कहाँ 

के िलए, हम कहा ँजाएंग े?’  मामलूी है लेिकन कहानी 

के माहौल म वह िसफ पि य  का या लितका का 

यि गत  नह  रह जाता । जैस ेइस  स ेलितका, 

डॉ टर मखुज , िम. बूट  सबका सबंंध है- इन सबका 

और इनके अलावा भी और सबका । देखत-ेदेखत े ेम क  

एक कहानी मानव-िनयित क  यापक कहानी बन जाती है 

और एक छोटा-सा वा य परूी  कहानी को दरूगामी  

अथवृ  स े विलत कर देता है । हम कहा ं जाएंग े यह 

वा य सारी कहानी पर अथ गंभीर िवषाद क  तरह छाया 

रहता है ।”8 

 सन ् 1940 और 1950 के दशक म 

अि त ववाद परेू  यरूोप म एक िवचार ां ित के प म उभर 

कर सामन ेआया । यरूोप के दाशिनक व िवचारक  ने इसम 

अपना योगदान िदया । इनम या-ंपाल सा , अ बट काम ू

व इगंमार बगमन आिद मह वपणू ह । िनमल वमा क  

प र दे कहानी को पढ़ते हए इस कहानी पर पा ात ्

अि त वादी दशन का भाव प  तौर पर प रलि त 

होता है । ‘अि त ववाद’ मानव कि त ि कोण ह । 

अथात ् इसम स पूण जगत म मानव को सबसे अिधक 

मह ा दान क  जाती है । अि त ववादी िवचार या 

यय क  अपे ा यि  के अि त व को अिधक मह व 

देत ेह । मनु य के अथ क  खोज क  धारा म हताशा या 

िनराशा का भी बहत बड़ा भाग होता ह । अि त वाद के 

अनसुार दखु  और अवसाद को जीवन के अिनवाय एवं 

का य त व  के प म वीकार करना चािहए । यि  को 

अपनी ि थित का बोध द:ुख या ास क  ि थित म ही 

होता है । पीड़ा और दःुख  मनु य को अपने जीवन के अथ 

को खोजने म सहायता करता ह । मनु य जब भी िकसी 

असहाय या इस तरह क  प रि थित स ेगज़ुरता है िजसका 

प रणाम उनके वश म नह  होता है तब उस े वय ं के 

अि त व के बोध होन े क  संभावना अिधक होती है । 

प र दे कहानी को पढ़ने के बाद यह महससू होता है िक 

अि त वाद क  उपरो  िवशेषताए ंइस कहानी म िमलती 

ह । कहानी के पा  द:ुख और िनराशा के बीच अपने और 

जीवन के अि त व और साथकता क  तलाश करत ेह । 

लितका डॉ टर स े पछूती है- “डॉ टर सबकुछ होने के 

बावजदू वह या चीज है जो हम चलाय ेचलती है, हम 

कत ेह तो भी अपने रेले म वह हम घसीट ले जाती है ।”9 
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 िनमल वमा को ‘ मिृत का कथाकार’ कहा 

जाता है । उनक  कहािनय  म अतीत क  मृितया ंदज हई 

ह । प र द े कहानी पर भी इसका भाव है । द:ुख और 

यथा और उसस े उपजी खामोशी उनके पा  क  

िवशेषताए ंह । ि थितयाँ और वातारण भी िनमल वमा क  

कहािनय  म मुखता स े उपि थत होता है । परमान द 

ीवा तव के मतानुसार िनमल वमा क  यथाथ सं वे ता 

आ मचेतना पर आधा रत होने के कारण अिधक गहन 

और ती  है । िनमल वमा पर भारतीय सं वेदना के 

कथाकार न होन ेजैस ेकई आरोप लगाय ेगये पर त ुअपने 

कहािनय  के मा यम स े उ ह ने िह दी कथा सािह य म 

अपना अलग थान बना िलया ।  प र दे सिहत िनमल 

वमा क  अ य कहािनय  के सबंंध म उनक  ये पं ि या ं

िब कुल सही और सटीक सािबत होती ह िक ‘जब कभी 

सोचता हँ, हर बार कोई नया नु ा उभर आता है, िजसक  

तरफ पहले यान नह  गया था या िकसी बात का नया 

पहल ूनज़र आन ेलगता है िजसे पहले न देख सका था ।’ 

 यह कहानी कई मायन  म पवू क  िह दी 

कहािनय  स े िभ न और िविश  है । कहानी के च र  

और घटना म म एक िवशेष अंतसबंध िदखाई पड़ता है । 

नो-फॉल क  तरह ही इस कहानी के हर िकरदार म 

ठंडापन या  है जो बफ क  तरह ठंडी और जमी हई है । 

ऐसा लगता है िक यह ठंडापन और जमाव एक लंब ेसमय 

स ेकायम है और जो कहानी के अंत तक कायम रहती है । 

िनयित का  भी इस कहानी म बेहद गंभीरता के साथ 

उठाया गया है । डॉ टर मकुज  बूट  से पूछते ह- “ या 

तमु िनयित पर िव ास करत ेहो ?”10 दरअसल कहानी के 

पा  अपने जीवन क  िनयित स ेिभ -अनिभ  होन ेके ं द 

स ेजझूते हए उस े वीकार करने स ेकतरात ेहए तीत होत े

ह । इसिलए आधिुनक होने के बाद भी िनमल वमा क  

इस कहानी के पा  अपे ाकृत कम मजबतू और 

प रि थितय  स े सामंज य िबठाने का यास करने वाले 

पा  के प म उभरकर सामने आत े ह । इनम 

प रि थितय  स े संघष और उनपर िवजय ा  करने क  

विृ  के बजाय प रि थितय  स े समझौता करने क  

सामंज यवादी वृि  यादा िदखाई पड़ती है । अि त व 

क  तलाश म भटकत ेप रंद  के मा यम स ेइस कहानी म 

जीवन के अिनवाय  पर दाशिनक ढंग स ेिवचार िकया 

गया है िजसका भाव बहत यापक, गहरा और ती  है । 
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दी क  लघ ुपि काओ ंम अगर  ‘लहर’ का नाम न िलया जाए 

तो लघ ुपि काओ ंका इितहास अधरूा ही रह जाएगा ।  ‘लहर’ 

अपने समय क  उन सश  पि काओ ंम से एक थी िजसने अ य 

छोटी पि काओ ंके िलए एक उदाहरण ततु िकया िक ससंाधन  क  कमी के 

बावजदू एक बेहतरीन पि का कैसे िनकाली जा सकती ह ै । ‘लहर’ क  

शु आत सन ्1957 म हई थी । करीब 23 से 24 वष तक ‘लहर’ कभी 

िनयिमत तो कभी अिनयिमत प से िनकलती रही । इस बीच पि का पर कई 

बड़े घराने क  पि काओ ं ने आरोप भी लगाये लेिकन बावजदू इसके यह 

पि का, अपनी बेबाक  और ईमानदारी के बल पर पाठक  के दय म अपनी 

जगह बनाये रखने म सफल हई । िह दी सािह य म ‘लहर’ के अवदान पर 

काश डालने के िलए उसे अलग-अलग संदभ  म िववेिचत िकया गया है । 

इस शोध-प  के मा यम स ेिह दी सािह य म ‘लहर’ पि का के योगदान का 

िव तारपूवक िव ेषण करने का यास िकया गया है । 
 

बीज श द: लहर पि का, अवदान, प धरता, श त, िनहायती, अथ पाजन, 

छ टाकशी, अ यावसाियक, आपातकाल, अ यावसाियक, इितहास । 

   

  ‘लहर’ शु आत से ही अपने ल य को लेकर प  थी । पि का म 

राजनीितक, सामािजक, सािहि यक आिद सभी मु  पर बहस क  जाती थी । 

जहाँ तक संपादक य ि कोण क  बात है तो पि का म कािशत साम ी क  

धार िजतनी सपाट और धारदार होती थी उतने उसके संपादक य नह  । 1957 

से लेकर 1980 (के आसपास) तक इन 23-24 वष  म ऐसे बहत कम मौके 

आये ह िजनम ‘लहर’ के सं पादक य वाकई म गभंीर और िकसी िवशेष मु  े

क  ओर सं केत कर रह े ह  । यहाँ यह नह  कहा जा रहा है िक पि का म 

ज़बरद ती िकसी भी चाल ूिवषय पर संपादक य िलख कर संपादक को अपना 

धम िनभा दनेा चािहए लेिकन संपादक से इतनी उ मीद पाठक  को अव य

शोध-आलेख 

 

 

 

 

लहर : युवा 

आǥोश कΫ सतहη   
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

  डॉ. िनिकता जैन 
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होती ह ै िक जो समकालीन ि थितया ं ह चाहे वो 

सािहि यक ह  या राजनीितक या सामािजक- जब इनसे 

स बं िधत मु  को पि का म जोर-शोर से उठाया जा रहा 

है तो उस पर स पादक का अपना एक ि कोण आना भी 

उस पि का और उसके पाठक के िलए बहत आव यक 

हो जाता है और ‘लहर’ इसी जगह कमज़ोर पड़ती तीत 

होती ह ै। 

         ‘लहर’ के अिधकतर अंक  म या तो सपंादक य 

त भ ह ैही नह  और अगर ह तो उसम- ततु अंक या 

आगामी अंक के बारे म सचूना ही अिधक दी गयी है । 

इसके अित र  जो िवशेषांक िनकले ह उनम अव य 

लेखक या भाषा िवशेष पर अपना ख प  करने क  

कोिशश क  गयी ह ै। इसके अलावा कुछेक अंक  म ज़ र 

‘लहर’ ने कुछ िवषय  को लेकर संपादक य त भ म 

अपना प  पाठक  के सम  रखा है । अपने संपादक य 

त भ म छोटी पि काओ ं के संघष को लेकर ‘लहर’ 

पि का ने अपना वर बलुं द िकया ह ै । मई 1968 म 

कािशत अपने छोटे से संपादक य नोट म स पादक ने 

‘लघ ुपि काओ ’ं के आिथक संकट का मु ा उठाया िक 

कैसे ये पि काए ँअ पसाधन  के बावजदू अपनी वैचा रक 

प धरता को लेकर संघषरत ह । इसी मु  ेको िव तार दते े

हए अग त 1968 के संपादक य म काश जैन ने लघ ु

पि काओ ंको उनके उ रदािय व  से प रिचत कराया और 

उनके हौसले को बढ़ाते हए कहा- “हम हर कदम पर 

िज़ दगी और मौत से जझू रह ेह । पर यह भी सही ह ैिक 

मृ यु िनि त ह-ै चाह ेआज हो या कल । अत: आव यक 

है िक हम आतं रक शि  का सहारा ल और जाग क 

लेखक  के साथ अपनी ि  खलुी रखकर चल । कोई 

पि का जीिवत रहती है या असमय मर जाती ह ैये बात 

कतई मह व नह  रखती; मह व रखती यह बात िक 

अगली आने वाली पि का का माग वह अपने जीवन-

काल म श त करती है या नह  ।”1 ज़ािहर है िक छोटी 

पि काओ ं का कोई िनि त भिव य नह  होता, अथ के 

अभाव म उनका बं द हो जाना कोई नयी बात नह  है और 

ऐसी हजार  लघ ु पि काए ँ िनकली और बं द हई िजनके 

नाम भी लोग  को शायद यान न ह  लेिकन यहाँ शोहरत 

और नाम स ेअिधक अपने उ रदािय व के ित समिपत 

रहने क  बात कही गयी है जो अपने जीवन काल म ऐसे 

पदिच  छोड़ जाएँ जो दसूरी पि काओ ं के िलए एक 

उदाहरण बन े । लेिकन एक स चाई यह भी है िक हर 

पि का आगे आने वाली पि का का माग श त नह  कर 

सकती । इसके पीछे कई कारण ह- सबस ेबड़ा कारण है 

पि का क  अिनयिमतता । सही समय पर कािशत न 

होने के कारण पि का को लेखक वग और सीिमत पाठक 

वग दोन  क  ही आलोचना का िशकार होना पड़ता ह ै। 

इसके अित र  सही समय पर तरीय रचनाओ ं का न 

िमलना, लेखक  का शोषण, कुछ भी उठाकर छाप दनेा 

आिद कारण भी पि काओ ंके काशन म बाधा उ प न 

करते ह । काश जैन अपने संपादक य म इस सम या क  

ओर सं केत करते हए िलखते ह- “लघ ुपि काओ ंक  कुछ 

ि थित ऐसी है िक बहत बड़ी सं या म िनकलने के कारण 

इनके तर और िनयिमतता म सधुार इसिलए नह  हो रहा 

है य िक आज के रचनाकार का पाठक-वग लेखक-वग 

तक ही सीिमत है । .......िह दी जानने वाल  क  इतनी 

बड़ी सं या के बावजदू अिधकतर पि काएँ उतनी ही 

ितयाँ छपवाती ह, िजतनी क  उ ह ज़ रत होती है ।”2 

यह बात सोलह आने सच है िक लघु पि काओ ंके पाठक 

भी अिधकतर वही ह जो उनम िलखते ह और इसके बाद 

आते ह वह शोधाथ  जो अपने शोध-काय के दौरान इन 

पि काओ ंके संपक म आते ह । ऐसे सािह य ेमी बहत 

कम ह जो इन पि काओ ंिवशेषकर छोटी पि काओ ंको 

पढ़ने के िलए उ सकु रहते ह  । यह ि थित जैसी तब थी, 

आज भी वैसी ही बनी हई है । 60 वष बाद आज भी 

छोटी पि काओ ं के ऊपर जो अि त व का संकट मंडरा 

रहा है उससे िनजात पाना किठन िदखाई दतेा ह ै। 

        ‘लहर’ ने लघ ु पि काओ  ं के अि त व को बचाए 

रखने के िलए न केवल सुझाव पेश िकये बि क समय-

समय पर वह ऐसे  को भी उठाती रही जो वाकई म 
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लघ ुपि काओ ंके िवकास म अवरोधक िस  हो रहे थे । 

जनवरी 1969 के सं पादक य म काश जैन ने ‘लघ ुया 

छोटी पि काय’ इस नामकरण को लेकर कुछ  उठाय-े 

“यह नामकरण ही गलत नह  ह ै या ? छोटी पि का माने 

? या वैसा ही कुछ, जैसे भारत म छोटा आदमी, छोटी 

जात ? या िफर पि का का छोटा आकार ? हंसी क  बात 

नह  ह ैयह ? हम सह ाि दय  से चले आ रह ेऊँच-नीच, 

छोटे-बड़े के भेद को िमटाने का पंच रचकर इस भेदभाव 

क  शाखाए-ंउपशाखाएं  बढ़ाते जा रह े ह ।”3 यहाँ पर 

काश जैन पि काओ ंको छोटी या बड़ी णेी म रखने के 

प  म नह  ह । उनका तक भी सही ह-ै िकसी को छोटा 

या बड़ा कहना उसे हीनता का एहसास कराने जैसा है िफर 

यह नामकरण य  ? लघ ु

पि काओ ं के सं दभ म तो 

यह नामकरण और भी 

िववादा पद है य िक ऐसी 

पि काओ ं का िवज़न बहत 

बड़ा है िफर यह पि काएँ 

लघ ुया छोटी कैसे हई ं ? लघ ु

पि काओ ं के नामकरण को 

लेकर शायद ही इससे पहले िकसी अ य पि का ने इन 

पहलओु ं पर गौर िकया हो िजन पर  ‘लहर’ ने बड़ी 

तािकक ि  से काश डाला । काश जैन ने ततु 

संपादक य म प  िकया िक लघ ुया छोटी पि काओ ंको 

अ यावसाियक पि काए ँकहना यादा बेहतर ह ै य िक 

यह पि काए ं िकसी मनुाफे के तहत नह  िनका ली जात  

बि क ये िकसी िनि त सािहि यक, सामािजक या 

राजनीितक उ े य से जड़ुी होती ह । 

         ‘लहर’ पि का भले ही अ यावसाियक पि काओ ं

के िलए एक उदाहरण बन गयी हो लेिकन इस बात से भी 

इनकार नह  िकया जा सकता िक आये िदन बड़ी 

पि काओ ंके िनशाने पर ‘लहर’ जैसी पि काएँ हमेशा ही 

रहती थ  । िदनमान जैसी बड़े घराने क  पि काओ ं ने 

‘लहर’ पर अथ पाजन का आरोप लगाया । ‘लहर’ के 

सं दभ म एक ल बी िटप णी ‘िदनमान’ म कािशत हई 

िजसका जवाब संपादक मनमोिहनी ने कुछ यूँ िदया- “मने 

कहा था िक- ‘लहर’ ने वयं  को कभी छोटी पि का नह  

कहा और ‘लहर’ छोटी पि का है भी नह  । ...छोटी 

पि का िकसी क  जीिवका का साधन नह  हो सकती । 

वह वैसे भी अ पाय ुहोती है ाय : िक त ु ‘लहर’ हमारी 

जीिवका का साधन है । इस बात को अब इस प म 

चा रत िकया जा रहा ह,ै कुछ गलत लोग  ारा िक 

मनमोिहनी जी ने कहा ह,ै ‘लहर’ अथ पाजन कर रही है । 

मझेु दया आती है, श द  का इतना गलत अथ समझने 

वाल  पर या िफर गलत न भी समझ कर गलत अथ 

लगाने वाल  पर ।”4 तुत कथन म प  प स े

मनमोिहनी जी ने ‘लहर’ को 

जीिवका का साधन माना है 

लेिकन यहा ँ जीिवका का 

साधन का मतलब 

अथ पाजन स े नह  है बि क 

उस उ े य से है िजसे ‘लहर’ 

पूण कर रही थी । दरअसल 

जीवन का पिहया केवल अथ 

के आधार पर नह  चल सकता उसे चलाने के िलए एक 

उ े य या ल य का होना अ यंत आव यक ह ैजो अथ 

क  आव यकता से अलग जीवन क  स पणूता के साथ 

जड़ुा हआ हो- मनमोिहनी जी ‘लहर’ के संदभ म इसी 

जीिवका के बारे म बात कर रही थ  लेिकन ‘िदनमान’ 

जैसी पि काएँ इस वा य को गलत अथ म ले गय  और 

‘लहर’ पर छ टाकशी करने लग  । ‘िदनमान’ क  इस 

िट पणी के कारण ‘लहर’ म ल बी बहस चली । िदनमान 

क  िट पणी के बाद ‘लहर’ ने कुछ सािह यकार  से इस 

िवषय पर िव तृत िति या क  मांग क  थी िजनम स े

कुछ लोग पि का के समथन म आये तो कुछ लोग  ने इस 

पर गंभीर आरोप लगाकर इसे कटघरे म खड़ा कर िदया । 

इनम स े एक थे ‘िवजयबहादरु िसं ह’ िजनके तीन पृ  के 

प  को ‘लहर’ ने कािशत िकया था । िवजयबहादरु िसं ह 

दरअसल जीवन का पύहया केवल अथǢ के 
आधार पर नहα चल सकता उस ेचलान ेके 
ϐलए एक उ˒े͵ या लɏ का होना अ˄तं 
आव͵क है जो अथǢ कΫ आव͵कता स े
अलग जीवन कΫ स̹णूǢता के साथ जड़ुा 
χआ हो । 
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ने बड़ी ही बबेाक  के साथ अपनी बात रखते हए कहा िक 

जो ‘िदनमान’ ने ‘लहर’ पर आ ेप लगाये ह वो वाकई म 

गलत ह लेिकन इसम सारा दोष ‘िदनमान’ जैसी 

पि काओ ंका भी नह  ह ै । वे ‘लहर’ के आिथक संकट 

पर सवािलया िनशान लगाते हए आगे कहते ह- “मझेु 

यावसाियकता और अ यावसाियकता का यह नारा 

उतना ही बमेानी और शरारती नज़र आता है िजतना कुछ 

िदन  पहले का- सािहि यक कहानी बनाम लोकि य 

कहानी । ...अपनी बात कहने के िलए जब आप दसूर  पर 

आ ेप करते ह तो इस बात के िलए आपको तैयार रहना 

चािहए िक दसूरे भी आपका िवरोध कर सकते ह । 

...िदनमान ने छोटी पि काओ ंपर छ टाकशी क  ह ै । म 

समझता ह ँ उसने तो केवल जवाब िदया ह ै । या छोटी 

पि काओ ंने ‘ यावसाियक प ’ पर कम छ टाकशी क  

है ?... अपना आय- यय िववरण कािशत कर, दे मा रए 

िदनमान के मुं ह पर और सािबत कर दीिजये िक आपने 

अथ पाजन नह  िकया ह ै ।”5 िवजयबहादरु िसं ह ने प  

श द  म ‘लहर’ से उनके बेगुनाह होने का माण मागं 

िलया और साथ म यह भी कह िदया िक छोटी पि काए ँ

जो यावसाियकता और अ यावसाियकता का नारा देती 

रहती ह, उस ेदेने से पहले अपनी ि थित पर गौर कर । ये 

तो नह  कहा जा सकता िक हर छोटी पि का 

अ यावसाियकता के सारे मापदंड  पर खरी ही उतर रही ह ै

। ज़ािहर ह ैिक एक पि का को िनकालने के िलए कुछ धन 

क  आव यकता तो हर यि  को होगी । सवाल यह है 

िक वो धन केवल पि का को कािशत करने म इ तेमाल 

िकया जा रहा हो न िक िनजी आव यकताओ ं क  पिूत 

हेत ु । य िक लघु पि काए ँिकसी क  िनजी ज़ रत  को 

पणू करने के िलए नह  िनकाली जात  और यही सबस े

बड़ा अंतर ह ै यावसाियक और अ यावसाियक 

पि काओ ं म । अ यावसाियक पि काएँ, यावसाियक 

प - पि काओ ं पर यही आ ेप लगाती आ रही ह िक 

िनजी वाथ एवं  लालच क  वजह से यह अपना 

उ रदािय व भलू गए ह, लेिकन अब आलम यह था िक 

यावसाियक घराने के इन प  ने भी अपना मोचा इन 

अ यवसाियक प  के िखलाफ खोल िदया था िजसके 

ऐवज़ म यह पूरी बहस िछड़ी थी । ‘लहर’ ने िदनमान क  

िट पणी के िखलाफ सािह यकार  एवं  पाठक  से सहयोग 

जटुाने का जो यास िकया था उसम ‘लहर’ को ही सलाह 

दी जा रही थी िक वह इन छोटी-छोटी बात  क  ओर 

यान न देकर अपने उ रदािय व  को परूी तरह िनभाते हए 

आगे बढ़- “म नह  जानता िक ‘लहर’ ने िकतना 

अथ पाजन िकया है... लेिकन ‘लहर’ का अ य मजीवी 

पि काओ ं और उनके समथक  के ित ख हमशेा 

तकसंगत नह  रहा है । िबना त य  क  पड़ताल िकए आप 

भी इस तरह के आ ेप छापते रहते ह । आप ज़रा-ज़रा सी 

बात  पर भड़क कर, अपने गंभीर उ रदािय व  को धता 

बता देते ह, इस ि  स े ‘लहर’ और ‘िदनमान’ म या 

फक रह जाता है ।”6 उ  कथन से ज़ािहर ह ैिक ‘लहर’ 

िजस ‘िदनमान’ पि का के िखलाफ अ य लघ ुपि काओ ,ं 

सािह यकार  और पाठक  का समथन हािसल करना चाह 

रही थी वह नह  कर पायी बि क उस भंवर म वयं  ही 

फंस गयी । इस बात म दो राय नह  है िक ‘लहर’ 

अथ पाजन के िलए नह  िनकाली जा रही थी । लेिकन 

‘लहर’ म कािशत होने वाले िव ापन, उसे कभी-कभार 

िमलने वाली ांट उसक  परेशानी का सबब बने हए थे । 

यहाँ तक िक पि का म छपने वाले लेखक भी ‘लहर’ पर 

यह आरोप लगा रहे थे िक गैर सरकारी और कभी-कभी 

सरकारी िव ापन िमलने के बावजदू पि का अपने 

लेखक  को कुछ पा र िमक य  नह  देती ह ै? यह बार-

बार आिथक संकट का राग य  अलापती  है ?  यहाँ पर 

यही कहा जा सकता ह ैिक लघु  पि काओ ंका संघष कोई 

छोटा-मोटा नह  है जो कुछेक िव ापन  और ांट से हल 

हो सके । लगातार 20 से 25 वष िकसी पि का को 

िनकालना िबना िकसी थायी आिथक आधार के यह 

अपने आप म बड़ी बात है । ‘लहर’ पर िकतने ही आरोप 

य  न लगे ह  लेिकन एक बात प  है िक पि का ने 

कभी अपने उसूल  के साथ बईेमानी नह  क  । पि का ने 
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अपने ऊपर आ ेप लगाने वाल  को भी उसी िन प ता 

के साथ कािशत िकया िजतना िक अ य िकसी को । 

‘लहर’ का यही ि कोण ही उसे अ य पि काओ ं स े

अलग करता है । जैसे िक पहले भी चचा क  गयी है िक 

केवल आकार मा  या कह देने मा  से ही कोई पि का 

छोटी या लघु  नह  हो जायगेी उसके िलए नज रये का 

होना सबसे अहम ह,ै जो ‘लहर’ के पास था । इसी 

ि कोण के सहारे ‘लहर’ इतने वष  तक सािह य और 

समाज को एक नयी सीख दतेी रही । किमयां  हर िकसी म 

होती ह ‘लहर’ म भी थ  लेिकन इन सबके बावजूद 

पि का के स पादक य  म ‘छोटी पि काओ’ं के आिथक 

संकट, संघष, ि कोण 

आिद पहलओु ं को 

उठाकर नए ढंग स े

िववेिचत करने का यास 

िकया गया है । 

         ‘लहर’ पि का 

अपने दौर क  मह वपणू 

लघ ुपि काओ ंम से एक 

थी । राजनीित क  कड़वी स चाई को ‘लहर’ ने सदा 

बेबाक  से ततु िकया है । लेिकन आपातकाल के दौरान 

इस पि का का ां ितकारी वर उभर कर उस प म 

सामने नह  आया िजसक  इससे उ मीद थी । फ़रवरी 

1978 के अंक म ‘प - ितिकया’ त भ के अंतगत 

कंुतल कुमार जैन क  एक ल बी िट पणी कािशत हई । 

यह िति या कंुतल कुमार ने आपातकाल के संदभ म 

क  थी । उ ह ने आपातकाल के समय ‘लहर’ पि का क  

खामोशी को लेकर कुछ सवाल िकये । साफ़ श द  म 

उ ह ने संपादक काश जैन से यह पछूा िक आप तब 

कहाँ थे जब देश पर ‘आपातकाल’ के काले बादल छा 

रहे थे । तब आपने अपनी इस पि का म य  कोई िवरोध 

दिशत नह  िकया और अब जब आपातकाल को ख म 

हए एक वष होने वाला है तब आप आपातकाल पर 

िलखी हई रचनाओ ं का िसं हावलोकन कर रहे ह- 

“इमरजसी का िवरोध करन ेवाले और उसके खूं वार प 

को पहचानने और उसका ितकार करने वाले समू चे 

सािह य म या समचूे भारतीय सािह य म िगने लोग ही थे 

लेिकन आज जब इमरजसी नह  ह ैतो उसका िवरोध करने 

वाली भेड़  के झुडं के झुं ड हर जगह िदखाई दे रह े ह । 

अजीब िवड बना ह ैिक ‘लहर’ म भी यह लहर इमरजसी 

के बाद आई ह ै। समझ नह  आता िक अब इमरजसी है 

ही नह  तो इसके िखलाफ इस शोर गलु या मतलब ह ै

?”7 कंुतल कुमार के इस कथन के जवाब म काश जैन ने 

अपने संपादक य म िलखा िक- “कंुतल भाई ने कहा है 

‘जो हो चकुा, उसका आज या रोना है ?’ अथ यह हआ 

िक आदमी बीते ण को 

एक दम भलू जाय, या 

नकार दे, वीतरागी हो जाए 

? पर यह या संभव ह ै? 

और या ऐसा होना 

चािहए ? .......कंुतल भाई 

को िव ास करना चािहए 

िक ऐस े भी लोग थे 

िज ह ने उन िदन  जमकर मंच से ऐसी आ ोशी 

किवताओ ं का जी भर पाठ िकया और उस समय ऐसी 

अफसर भी थे जो किव स मलेन के बीच से उठकर चले 

जाते थे, तािक वे किव उन किवताओ ंको सनुा सक । ... 

और आपातकाल मा  आपातकाल ही था, उस समय 

जनिहत क  ि  से कुछ नह  हआ, यह कहना भी अपने 

साथ छल करना है ।”8 काश जैन के संपादक य से ऐसा 

मालमू होता है िक वह आपातकालीन ि थितय  को 

समझने म कोई भूल कर रह े थे । आम-जनता का 

आपातकाल म िकतना िहत हआ और िकतना अिहत यह 

हम सभी जानत े ह । आम जनता िकस मानिसक दिुवधा 

का िशकार थी यह बात भी िकसी स ेिछपी नह  है । रही 

सामािजक िहत क  बात तो यहाँ यह कहना यादा सही 

रहेगा िक आपातकाल म जो सामािजक िहत क  चचा हई 

थी िजस ेजोर-शोर से उछाला गया था- वो एक छलावा 

नयी कहानी के सदंभǢ मη ύहέदी लेखक शυुआत 
स ेही दो गटुν मη बटें नज़र आय ेहκ- एक वो जो 
इस आ˭ोलन या ǹवϏृʸ का समथǢन करत ेहκ 
और दूसर े वो जो ‘नयी कहानी’ को ώकसी भी 
कΫमत पर नया मानन ेके ϐलए तयैार नहα है । 
यही कारण है ώक नयी कहानी हमशेा ώववादν 
स ेϏघरी रही है । 
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था तािक जनता इस यव था का िवरोध न कर सके । हाँ 

! यह बात सही ह ै िक उस व त ऐसे कुछ सािह यकार, 

किव अव य थे जो जनता के सम  इमरजसी का असली 

प ततु करने से नह  िहचक रहे थ े । नागाजनु क  

किवताओ ं को कौन भलू सकता है , दु यंत क  गज़ल 

िकसने नह  सनु , लेिकन यह भी एक सच था िक 

ससरिशप और स ा के डर से अपने को अ यावसाियक 

कहने वाली पि काएँ भी ऐसी रचनाकार  क  रचना 

कािशत करने म डर रही थ  । कंुतल कुमार अपनी 

िति या म ऐसी ही पि काओ ंक  चटुक  लेते हए कहते 

ह िक- “आपातकाल आते ही मेरे तो हाथ-पाँव फूल गए 

थे । तब एक भले आदमी ने मझु से कहा था िक छोड़ो 

आप इन प -पि काओ ं को पढ़ना, और पढ़ो गांधी के 

लेख  को, जो िबना ज़ रत के कुछ भी नह  िलखते थे । 

इसके बाद म य - य  गाधंी को पढ़ता गया, मझेु मेरा 

खोया बल वापस िमलने लगा । कहने का मतलब यह है 

िक हम श द  को िबना ज़ रत अनाप-शनाप योग न कर 

तो अ छा ह ै । तब थोड़े िदन बाद जाकर मने िलखा- 

पहले होठ  स ेकहा गया, तमु जीभ के कहने म मत आओ 

। बाद म दांत  ने जीभ से कहा, ‘तमु अपनी मयादा म रहो 

। अब हम ही तु हारे पहरेदार ह । र ा भार हम पर है और 

देखो, देखो ! सेना हमारा शरीर ह ै । अब हर चीज पहले 

हम चख लगे । िफर मौसम अनुकूल होने पर तु ह दगे । 

बात नयी भी है और परुानी भी है । िसंहासन  से जड़ुी 

इसक  कहानी भी है िक जीभ जब सच के साथ हो जाती 

है तो कड़वी नीम हो जाती ह ै। िफर मुडंी पकड़कर , गला 

दबाकर, बाहर िनकालकर सरे आम रा ते पर काट दी 

जाती है । या दांत  के पीछे डाल दी जाती है । ...कोई भी 

िह दी पि का इसे छाप न सक  । कोई ‘वेट एंड सी’ क  

बात कहने लगा, िकसी ने उ र ही नह  िदया । िकसी ने 

चपुचाप किवता लौटा दी... िह दी प -पि काओ ं क  

यथाि थित को बदलने का शोर मचाने वाले 

अ यावसाियक संपादक भी बदल गए थे ।”9 ‘लहर’ जैसी 

पि का जो इमरजसी लगने से कई वष पहले ही राजनीित 

के झठू का पदाफाश करने वाली किवताये ँछाप रही थी 

उसक  यं य-धार इस समय य  मं द पड़ गयी थी ? या 

अिनि तकालीन पि काओ ंको भी यह डर सताने लगा 

था िक वे बं द हो जायगी या उनक  जीभ को सरेआम काट 

िदया जाएगा ? और इमरजसी एवं  स ा प रवतन के प ात 

यह पि काए ं इितहास म अपने नाम को दज कराने के 

िलए कोई आड बर रच रही थ  ? सच या है यह जानना 

मिु कल ह ै लेिकन यह ज़ र है िक ‘लहर’ जैसी अनेक  

पि काओ ं ने इमरजसी के बाद उसक  बिखया उधेड़नी 

शु  क  । मई,1978 के अंक म लहर ने आपातकालीन 

पृ भिूम पर एक किवता ‘डर’ कािशत क  िजसम ऐस े

प कार , संपादक , सािह यकार  क  चटुक  ली गयी ह ै

िजनक  ज़ुबान  पर इमरजसी म ताला लग गया था- 

  “इतने यादा डरे हए ह वे लोग  

 िक खतरे को खतरा कहते हए  

 खदु लड़खड़ाने लगते ह  

 चेहरे क  संतु  सखु   

 पीली पड़ने लगती ह ै 

 आँख गोल-गोल घमूती हई  

 सूंघने लगती ह कुछ इस तरह  

 िक आस-पास ही  

 कह  कोई डर तो नह  ।”10 

        आपातकाल के समय जो लोग डर कर िबल म 

छुपकर बैठे थ े उन पर यह किवता गहरी चोट करती ह ै । 

लेिकन अफ़सोस इस बात का ह ै िक जब ऐसी धारदार 

किवताओ ं क  आव यकता थी तब न तो कहने वाले 

किव िमल रह ेथे न छापने वाले संपादक । 

        नयी कहानी के संदभ म िह दी लेखक शु आत से 

ही दो गुट  म बं टे नज़र आये ह- एक वो जो इस आ दोलन 

या विृ  का समथन करते है और दसूरे वो जो  ‘नयी 

कहानी’ को िकसी भी क मत पर नया मानने के िलए 

तैयार नह  है । यही कारण है िक नयी कहानी हमेशा 

िववाद  से िघरी रही ह ै। ‘लहर’ म नयी कहानी को लेकर 

काफ  चचाएं  एवं  बहस हई ह । इन बहस  के बीच 
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अ टूबर 1963 के अंक म ‘लहर’ म रमेश ब ी का एक 

ल बा आलेख कािशत हआ िजसका शीषक था- “नई 

कहानी, पुरानी पीढ़ी और ‘मालिवकाि निम ’ का पहला 

ोक ।”11 इस आलेख म रमशे ब ी ने उन परुानी पीढ़ी 

के कहानीकार  क  मानिसकता पर सवािलया िनशान खड़े 

िकये ह जो सािह य म नए कहानीकार  क  पीढ़ी को 

फलत-ेफूलते दखेते हए मुं ह बनाते ह । अपने आलेख म 

वह सीधा िनशाना च गु  िव ालंकार और म मथनाथ 

गु  पर साधत े ह िज ह ने ‘सा रका’ और ‘आजकल’ 

पि काओ ंम बारी-बारी स ेकुछ संपादक य एवं  लेख नयी 

कहानी और कहानीकार  के स ब ध म कािशत िकय े । 

च गु  िव ालंकार के सं पादक य का आशय समझाते 

हए रमेश ब ी िलखते ह- “ ी च गु  जी के कहने का 

आशय यह ह ैिक यह नयी कहानी मखूतापूण गु ताखी ह ै

और दकुानदारी चलाने के िलए सगंिठत िव ापनबाजी के 

प म फल-फूल रही ह ै। उनके च मे म चार पीिढ़याँ ह- 

पहली : म यम, दसूरी : उ कृ , तीसरी : साधारण और 

चौथी : िनकृ  । कहने का ता पय यह है िक ‘म यम’ के 

पदिच  पर उनक  उ कृ  पीढ़ी चल रही ह,ै शानदार 

रकाड कायम कर रही है और ‘साधारण’ एवं ‘िनकृ ’ 

पीिढ़याँ उतावलेपन म य त ह ।”12 रमेश ब ी इस कथन 

म ‘आशय’ क  बात कर रह े ह लेिकन वा तिवकता म 

च गु  िव ालंकार ने श दश: नयी कहानीकार  के बारे 

म या कहा इसका िच ण परेू आलेख म कह  नह  

िमलता । आशय तो एक ही बात के हजार  िनकलते ह 

लेिकन कहने वाले का अिभ ाय या ह ै इस बात को 

समझना बेहद ज़ री ह ै । रमेश ब ी ने िबना कोई 

उदाहरण िदए केवल संपादक य एवं  लेख  का हवाला दतेे 

हए परुानी पीढ़ी के लेखक  को कटघरे म खड़ा कर िदया 

और नयी पीढ़ी के संपादक  और लेखक  को ‘िलबरल 

और सौज यशील’ बना िदया- “मेरी सोच म नयी पीढ़ी 

का सं पादक अपनी समकालीन, आने वाली और आ रही 

पीढ़ी के ित बड़ा ‘िलबरल और सौज यशील’ है । 

सं पादक अ क जी ह , भैरव साद गु  ह , ीपत राय ह , 

डॉ. धमवीर भारती ह , ल मीच  जैन ह , मोहन राकेश 

ह , कमले र ह  । इन सबके संपादन को दखेा जा सकता 

है िक कैसी सहजता और कैसे यार से नए कहानीकार  

को ये आगे लाये औए उ ह ित ा दी ।”13 उपयु  कथन 

म रमेश ब ी ने िजन-िजन लेखक  या संपादक  के नाम 

िलए उनम से अिधकतर तो वयं  ही नयी कहानी 

आ दोलन स ेजड़ेु हए थे तो वह कैस ेनई कहानीकार का 

बिह कार करते ? इसके बाद रमेश ब ी जी इन सभी 

लेखक  के संपादक य के उदाहरण ततु करते हए कहते 

ह िक कैसे यह नयी कहानीकार  क  सरहाना करते ह । 

यहाँ पर एक  िवचारणीय ह ै िक िजन परुानी पीढ़ी के 

सं पादक  या लेखक  पर यह आरोप लगाया गया िक वह 

नए कहानीकार का िवरोध कर रहे ह उनके उस िवरोधी 

व य  को य  ततु नह  िकया गया ? ऐसा लगता ह ै

रमेश ब ी ने यह लेख केवल नयी पीढ़ी के लेखक  का 

गणुगान करने क  ि  से ही िलखा था तभी तो िजस 

‘मालिवकाि निम ’ के ोक का हवाला देते हए वह यह 

कहते ह िक- “जो परुाना ह ैवह सब सही है, यह भी गलत 

है और जो नया है, वही सही ह,ै यह भी गलत है । अ छे 

लोग परी ण करके ही िकसी व तु को अपनाते ह, मखू 

लोग यानी अ बु  लोग दसूरी क  लक र क  फ क री 

करते ह ।”14 इसका अनुसरण वह वयं  अपने लेख म नह  

कर पाए । अगर िकया होता तो केवल आँख मूँद कर नए 

कहानीकार  क  शसंा और पुराने क  बरुाई न क  होती । 

यह बात सही ह ैिक नयी पीढ़ी के लेखक  को आगे बढ़ने 

का, अपनी ितभा िदखाने का मौका िमलना चािहए 

लेिकन इसका मतलब यह नह  ह ैिक वह जो िलख रहे ह 

वो ही अंितम स य हो गया । नए लेखक  ारा जो िलखा 

जा रहा था उस पर अपने िवचार य  करने का अिधकार 

तो हर िकसी को है च गु  जी ने या म मथनाथ जी ने भी 

यही िकया इसका मतलब यह नह  िक वह नई पीढ़ी के 

िवरोधी हो गए और अपनी पीढ़ी को उ कृ  मानने लगे । 

         रमेश ब ी के इस ल ब-ेचौड़े व य के जवाब म 

च गु  िव ालंकार क  एक िट पणी ‘लहर’ के नव बर 
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1963 के अंक म कािशत हई थी िजसम उ ह ने ब ी जी 

ारा लगाये गए आरोप  को पणू प स े िम या घोिषत 

करते हए कहा- “ ी रमेश ब ी का कथन एकदम िम या 

है । उ म, म यम, साधारण और िनकृ  वाली बात पूण 

प से ी रमेश ब ी के िदमाग क  उपज है । मेरे 

सं पादक य नोट  म ‘नयी कहानी’ का नाम िसफ अ य 

यि  के उ रण म आया है । उस यि िवशेष क  

झुंझलाहट क  मने अपने नोट म भ सना क  है । इन 

िट पिणय  म ‘नयी कहानी’ को ‘मखूतापणू गु ताखी ’ या 

कुछ और कहने का तो सवाल ही नह  उठता ।”15 च गु  

िव ालंकार ने अपनी छोटी सी िटप णी म अपने 

संपादक य मंत य को प  कर िदया । यहाँ यह नह  कहा 

जा रहा ह ै िक रमेश ब ी गलत ह और च गु  सही 

बि क यह दिशत करने का यास िकया जा रहा है िक 

सािह य म विृ य  को लेकर सहमित और असहमित 

चलती रहती है लेिकन इसका मतलब यह कतई नह  है 

िक िकसी बात को तोड़-मरोड़ के इस प म ततु िकया 

जाए िक वह एक िववाद का प ले ले । िववाद सािह य 

म नयी िवचारधाराओ ं के उभार के िलए बहत ेरक ह ै

लेिकन तभी जब वह िववाद वाभािवक एवं व थ तरीके 

से ज म ले न िक उसे ज़बरद ती पैदा करने क  कोिशश 

क  जाए जैसा रमेश ब ी के आलेख म तीत होता है । 

िजन चार पीिढ़य  का िज़  अपने आलेख म करते ह उन 

चार  पीिढ़य  का िह दी सािह य म बराबर का योगदान है 

इसम कोई उ म या िनकृ  नह  है । हाँ ! यह ज़ र ह ैिक 

हर पीढ़ी म कुछेक ऐसे लेखक ज़ र होते ह जो उ म, 

साधारण, म यम होते ह । ऐसे लेखक ेमचंद के काल म 

भी थे, उसके बाद क  पीढ़ी म भी थ ेऔर नयी कहानीकार 

क  पीढ़ी म भी ह गे । इसका अथ यह नह  है िक िकसी 

यि  िवशेष के लेखन के संदभ म क  गयी िट पणी को 

आप परूी विृ  के साथ जोड़ दगे और नयी पीढ़ी को 

िलबरल और पुरानी पीढ़ी को तानाशाह घोिषत कर दगे । 

इसम दो राय नह  है िक रमेश ब ी ने च गु  िव ालंकार 

के स पादक य लेख  का बहाना बनाकर नयी कहानी और 

नए कहानीकार  का केवल और केवल शि तगान िकया 

है ।  

         नव बर 1963 के अंक म मु ारा स न े ‘नयी 

कहानी’ क  तुलना ‘नई जवानी’ के उस पो टर से कर दी 

जो गली-गली म लगे रहते ह और िजनके लगने से िकसी 

को कोई फक नह  पड़ता । मु ारा स अपनी इस िट पणी 

म ‘नयी कहानी’ पर तंज कसते हए कहते ह िक- “हम भी 

कहािनयाँ िलखते ह, और लोग भी िलखते ह, वैसे ही य े

लोग भी कहािनयाँ बनाने का ध धा करते ह । इसम तो 

कोई एतराज क  बात नह  है । यह दसूरी बात है िक हमने 

सािह य क  पर परा से इस कला का लाइसस िलया ह,ै तो 

उ ह सािह य के काशक  से इस द तकारी का लाइसस 

िमल गया है ।”16 मु ारा स साफ़ ल ज़  म  ‘नयी कहानी’ 

को िव ापनबाज़ी क  कहानी कहत ेह । वो मानते ह िक 

इस अ यावसाियक के पीछे नए लेखक  का अपना वाथ 

िछपा है । नए कहानीकार ‘कहानी’ को नए एवं  पुराने का 

नाम जानबूझकर दे रहे ह तािक सािहि यक बाज़ार म वही 

कहानी िबके िजस पर नए का ठ पा लगा ह ैऔर िजसका 

चार सबसे अिधक हो रहा ह ै तभी तो ‘नयी कहानी’ 

नामक आ दोलन भी चल पड़ा और कुछ पि काए ंभी इस 

ांड का समथन करने के िलए सािहि यक गिलयार  म 

आ गय  । इन पि काओ ंम नयी कहानी को लेकर जो 

िव ापनबाजी होती है उसक  ओर संकेत करते हए 

मु ारा स िलखते ह- “अब कहानी के े  म एक पि का 

िनकलती ह ै। पि का को अपनी िब  के िलय िव ापन 

करना है । िव ापन नह  होगा, पि का िबकेगी नह  । 

काशक बंद कर दगेा, तो लेखक  का ही घाटा होगा । 

काशक खदु तो िव ापन कर नह  सकता । इसिलए 

अगर यह काम वह दसूर  से लेता है तो हम उन िव ापक  

से य  नाराज़ ह  ? अगर हम किवराज बोगसचदं के ‘नई 

जवानी हािसल क िजय’े वाले पो टर िचपकाने वाले 

आदमी पर नाराज़ नह  होते तो हम ‘नई कहानी ही पिढ़ए’ 

क  आवाज़ लगाने वाल  से िचढ़ य  ?”17 यह बात सही 

है िक कुछेक लोग  ने सािहि यक विृ  को आ दोलन 
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का प देकर उससे लाभ अिजत करने क  कोिशश क  है 

लेिकन इसका अथ यह नह  ह ै िक ‘नयी कहानी’ क  

तलुना गली म लग ेिकसी भी अ ील िव ापन से कर दी 

जाये । जहाँ तक बात ह ै पि काओ ंक  तो जो स पादक 

वय ं ‘नयी कहानी’ के लेखक या उस आ दोलन से जड़ेु 

हए ह उनसे आप यह उ मीद तो नह  कर सकते िक वह 

‘नयी कहानी’ को छोड़कर आपको परुानी लेखक  क  

कहानी पढ़ने को बोलगे । हाँ ! यह बात सही है िक ‘नयी 

कहानी’ को लेकर सािहि यक िव ापनबाज़ी हो रही थी 

और कुछ  नए कहानीकार  ने ‘कहानी’ को दो भाग  म 

बां टने का य न भी िकया लेिकन सभी नए लेखक इस 

दायरे के अतंगत दोषी नह  ठहराये जा सकते और न ही 

केवल कुछेक लेखक  क  िव ापन बाज़ी के आधार पर 

स पणू ‘नयी कहानी’ के अि त व को नकारा जा सकता 

है ।  

         मु ारा स ारा ‘नयी कहानी’ पर जो हार िकया 

गया उसका जवाब सोमा वीरा ने अपने व य 

‘कहानीवाद x िववाद = िबरादरीवाद + अवनित माग’18 

म िदया । सोमा वीरा सबसे पहले सभी सािह यकार  स े

यह  करती ह िक ‘कहानी’ के नाम पर जो िबरादरीवाद 

सािह य म हो रहा ह ैउससे फायदा और नु सान िकसका 

हो रहा है ? परुानी और नयी कहानी के नाम पर जो लोग 

एक-दसूरे पर छ टाकशी कर रह े ह वह सािह य को 

लाभाि वत कर रहे ह या उसे टुकड़े-टुकड़े म बांटकर 

उसके अि त व पर ही िच  लगा रहे ह । यह गटुबदंी 

या सािह य को नया माग श त कर पाएगी ? दरअसल 

सािहि यक गुटबाजी क  कोई बिुनयाद नह  होती यह 

केवल सािह यकार अपने-आप को लाभ पहचंाने के िलए 

करते ह । नयी कहानी और पुरानी कहानी को लेकर िजस 

तरह क  बहस चली वे बेबिुनयाद थ  य िक इस बात को 

तय करने कोई मापदंड नह  है िक कौनसी कहानी बेहतर 

है ‘नयी’ या ‘परुानी’ । कहानी केवल कहानी होती ह ैव  

और प रि थित के साथ उसके िश प या क य म प रवतन 

आना वाभािवक ह ैजैसा ‘नयी कहानी’ म हआ या उसस े

पहले क  जो कहानी थी उसम भी प रलि त होता ह ै । 

इसिलए ‘कहानी’ को लेकर जो गुटबाजी हई उसके पीछे 

सािह यकार  और लेखक  का अपना िनजी वाथ था ।   

         सोमा वीरा ‘नयी कहानी क  नयी जवानी’ से 

तलुना पर मु ारा स से यह  करती हई िलखती ह िक- 

“ या एक बार भी उ ह ने यह सोचा िक यह िलखकर 

उ ह ने ‘नयी कहानी’ का िकतना भारी अपमान िकया ह ै? 

िजस िदन ‘नयी कहानी’ केवल िव ापन बन जायगेी, उस 

िदन वह सािह य- े  म िटकेगी भी नह  । जैसे परुाना 

िव ापन फटकर, दीवार पर से उखड़ जाता है, वह भी वैसे 

ही िविन  हो जायेगी ।”19 इस बात म कोई दो राय नह  है 

िक ‘नयी कहानी’ केवल फतवे बाजी या िव ापन बाजी 

नह  थी, गंभीर और अ छी कहािनयाँ नए कहानीकार भी 

िलख रहे थे । केवल कुछेक सािह यकार  ने अपनी 

सिुवधा के िलए कहानी म िबरादरीवाद को ज म िदया 

तािक उनक  अपनी सािहि यक दकुान चलती रह । 

य िक इन िववाद  से िकसी आम पाठक का कोई कोई 

लेना-देना नह  था । जो पाठक कहानी या किवता पढ़ने के 

िलए पि का खरीदते ह उनक  नज़र शायद ही इन िववाद  

पर जाती होगी और न ही वह िकसी कहानी या किवता 

को इस ि  से पढ़त े ह गे क  कौन सी परुानी और कौन 

सी नयी (सािहि यक िव ान  को छोड़कर) । अगर इन 

िववाद  से सािह य को कोई नयी िदशा िमल रही होती तो 

ज़ र इनका कोई फायदा होता लेिकन यह िववाद तो 

सािह य को उसक  बनी बनायी िदशा से भी भटकाने क  

कोिशश कर रहे थे । 

         इन िववाद  के अलावा ‘लहर’ म नयी कहानी को 

लेकर बहत से आरोप और यारोप का िसलिसला 

चलता रहा कभी ‘नयी कहानी आ दोलन’ क  

आव यकता पर तो कभी ‘नए कहानीकार  क  

रचना मकता’ को लेकर । दरअसल सोमा वीरा ने अपने 

एक लेख म नयी कहानी को लेकर एक बात कही थी िक 

अगर नयी कहानी को िकसी आ दोलन का प नह  िदया 

गया होता तो शायद यह िववाद कभी शु  ही नह  होता । 
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बात भी सही ह ै ‘नयी कहानी’ और ‘नयी कहानी 

आ दोलन’ म फक है । नयी कहानी वो भी थी जब 

ेमचदं या इशंा अ लाह खान या माधव राव स े िलख 

रहे थे य िक वो सािह य को एक नया प देने क  

कोिशश रह ेथे । ज़ािहर सी बात है कल जो नयी थी वह 

आज परुानी हो गयी और जो आज नयी है वह कल पुरानी 

हो जायेगी लेिकन इसका अथ यह नह  िक जो पुराना हो 

गया वो सािह य म रहने या चचा करने के यो य नह  । 

भारतद ुया ेमचं द आज भी उतने ही ासं िगक ह िजतने 

उस समय थे । इसिलए पुरानी पीढ़ी या नयी पीढ़ी का 

िववाद असल म कोई िववाद है ही नह  । सािह य क  

गित के िलए दोन  ही आव यक ह िजस ेआ दोलनकारी 

नह  समझ रह े । सोमा वीरा नयी कहानी आ दोलन पर 

रोशनी डालत े हए िलखती ह- “िज ह ने यह आ दोलन 

ारंभ िकया था, उनके मन म यह िव ास नह  था िक 

केवल अपनी रचनाओ ंके बल पर वे सािह य के े  म 

थान पा सकगे, इसीिलए गुट बाधँ कर वे अपना िनि त 

थान बना लेना चाहते थे । एक बार आ दोलन उठ खड़ा 

हआ तो अनेक दसूरे भी मै ी के कारण, या अपनी 

आवाज़ शािमल करने के िलए मैदान म कूद पड़े । िक त ु

अगर वे ऐसा न करते तो, िववाद कब का ख म हो गया 

होता ।”20 िववाद ख़ म हो गया होता तो शायद नयी 

कहानी क  चचा आज उस प म नह  हो रही होती िजस 

प म हो रही ह ै। िववाद ख म हो गया होता तो न सोमा 

वीरा िलख रही होत  न ही उनक  िटप णी कािशत हो 

रही होती । शायद नए सािह य क  मांग ही नया िववाद है 

िजसक  शु आत ‘नयी कहानी’ से हई । 

          इसम कोई दो राय नह  ह ैिक ‘लहर’ के िबना लघ ु

पि काओ ंका इितहास ही नह  बि क िह दी सािह य का 

इितहास भी अधरूा ह ै ।  ‘लहर’अपने समय क  एक उन 

सश  पि काओ ं म से एक थी िजसने तमाम मिु कल  

का सामना िकया लेिकन अपने सािहि यक ल य से नह  

भटक  और अ यावसाियक पि काओ ं के िलए एक 

िमसाल बनी । आज जब लघु  पि का आ दोलन अपनी 

राह स ेभटक गया ह ैतब भी ‘लहर’ जैसी पि काएं  एक 

उदाहरण बनकर इस आ दोलन और िह दी सािह य क  

उ नित एवं  समिृ  का माग श त करने म सहायक िस  

हो सकती ह ।  
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दलते सामािजक, राजनीितक, आिथक तथा भौगोिलक 

प रि थितय  म इन िदन  कुछ मह वपणू  को हमारे समाज के 

सामने जोरदार तरीके से ला खड़ा िकया ह,ै िजनम दिलत-िवमश 

सबसे मह वपणू िवषय के प म चचा का िवषय बना हआ है । ‘दिलत’ श द 

सनुते ही मि त क म अनेक  क धने लगते ह, जैस-ेदिलत कौन ह?ै दिलत 

क  पहचान या है? या किथत िन न जाितयाँ ही दिलत ह? या उ ह  क  

तरह आिथक, सां कृितक तथा शिै क प से िपछड़े अ य सभी मनु य िनजम 

मिहलाएँ भी शािमल ह । गैर-दिलत  ारा बनाए गए िह दी श दकोश  म 

‘दिलत’ श द का अथ इस कार ततु िकया गया है । 

 ‘दिलत श द मसला हआ, मिदत, दबाया हआ, र दा या कुचला हआ, 

िवन  िकया हआ आिद ह ै ।’1 िक त ुयह श द पयाय का मामला नह  ह,ै 

बि क ‘दिलत’ श द एक सजीव मवत बड़ी सं या म मौजदू मानव -समूह है 

। इसे उसक  यावहा रक जीवन-ि थितय  म देखना उिचत होगा, न िक 

श दाडंबर  म ।  

   डॉ. भीमराव अ बेडकर ने अ पृ य के िलए िड े ड, अनटचबेल, 

बिह कृत आिद श द  का योग िकया है । यह अ पृ य यि  ही दिलत ह ै। 

‘दिलत’ श द को प रभािषत करते हए डॉ. भीमराव अ बेडकर ने िलखा ह,ै 

‘दिलत वग’ वयं  म ऐसे लोग  का समूह है, जो मसुलमान  से िभ न एवं  

अलग है । य िप उ ह अछूत कहा जाता ह,ै िक तु  वे िह द ूजाित के िकसी भी 

अथ म अिवभा य अंग नह  ह । वे न केवल उनसे अलग रहते ह, अिपत ुउ ह 

जो दजा ा  है, भी भारत म अ य जाितय  के दज से िब कुल िभ न है । 

भारत म अनेक, अ य जाितयाँ दयनीय एवं  गलुामी क  ि थित म रह रही ह, 

िक तु  दिलत वग  क  कृिष-किमय  और नौकर  के साथ अ पृ यता का बताव 

नह  िकया जाता, जबिक दिलत वग अ पृ यता के अिभशाप के िशकार ह । 

उ ह मानवीय जीवन के िलए आव यक नाग रक अिधकार  स ेभी वंिचत रखा 

जाता है ।’2 जैसा िक दिलत के संबंध म दिलत िचंतक हष मंदर क  मा यता 

है, ‘दिलत श द का शाि दक अथ गरीब और उ पीिड़त यि  से है । दिलत 

यि  वह होता ह ै जो जमीन को तोड़कर फुिटत होता ह ै । आिदवासी
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मिहलाए,ँ बधंुआ मजदरू और अ पसं यक आिद इसी 

ेणी के लोग ह । दिलत अपनी मु ि  के िलए यास 

करता ह ै। मेहनत करके खाने वाल  क  लु  हई अि मता 

क  पहचान वापस िदलाता है । दिलत होने के कारण 

यि  सािह य, कला, ान-िव ान, आिथक व 

राजनीितक िकसी भी े  के िन न से उ चतम तर के 

अिधकार को ा  करने के अिधकार से वं िचत नह  िकया 

जा सकता ।’3 

 गाँधी, मा स और अ बडेकर मशः ह रजन, 

सवहारा और अ पृ य  क  मु ि  और शोषण िवहीन 

समाज बनाने का सपना दखेते थे । ये सभी यि  दब,े 

िपछड़े, अछूत और मजदरू वग के ह । इस नज रये से देखा 

जाए तो ये दिलत ह । भारत के मा सवादी समािजक 

पृ भिूम म जाित क  वा तिवकता को नकार कर वग-

िवहीन समाज बनाने क  बात करत े ह, जबिक डॉ. 

अ बडेकर के िलए दिलत  क  थम लड़ाई वण एवं  जाित 

भेद के मूल को ही समा  करना है । उनके िबना सवहारा 

क  मु ि  सभंव नह  ह ै । इस कार शैि क ि थित एक 

जैसी होने पर भी दोन  मानव-समूह दिलत क  अवधारणा 

से अलग हो जाते ह । भारत के अ पृ य कहे जाने वाले 

दबाए, सताए गए और मानवािधकार  स े वं िचत रखे गए 

लोग ही दिलत कहलाने के अिधकारी ह ।4 यही बात हम 

सशुीला टाकभौरे क  आ मकथा ‘िशकंजे का दद’ म 

देखने को िमलती है । बचपन यिद िह दी दिलत 

आ मकथाओ ंम मिहला ‘दोहरा’ अिभशाप है तो सशुीला 

टाकभौरे का ‘िशकंजे का दद’ दिलत मिहला 

आ मकथाकार  का आगाज है । िशकंजे का दद दिलत 

नारी के शोषण के िव  के संघष क  गाथा है । बचपन 

से ही िव ोही और वाभीमानी टाकभौरे जी का सं पूण 

जीवन ा णवाद के खोखले िस ा त  म पीसता रहा । 

पेशे से िशि का होने पर भी वण- यव था के च यहू म 

उ ह समाज म स मानजनक थान ा  नह  करने िदया । 

दिलत  म भी दिलत समझे जाने वाली नारी मनवुादी 

समाज, दिलत समाज, मनुवादी मनोविृ वाले पु ष समाज 

के िशकंजे म वह कई वष  तक से फँसी भीतर स ेमिु  के 

िलए छटपटाती अपने नारी जीवन को कोसने के िलए 

िववश िदखाई देती ह ै। इस भेदभाव के दशं को झेलते हए 

उनका दद झलकता है । वे कहती ह- ‘जाितभेद के दशं ने 

मझेु बहत पीिड़त िकया ह ै। मेरे साथ ही ऐसी घटनाए ं य  

घटी? यह बात नह  ह,ै ऐसी घटनाएँ मेरे जैस ेसभी के साथ 

लगातार घटती रहती ह । अपमान वे ह  महससू करते ह 

िज ह स मान िमला हो या िज ह ने स मान को समझा हो! 

स मान िमलने पर भी मने लगातार ऐसे जाितभेद और 

छुआछूत के अपमान को झेला ह ै। मानिसक संताप क  वे 

घटनाए ँमरेे िलए अिव मरणीय बन गई ह ।’5 आज यही 

दबले-कुचले लोग अपनी अि मता के िलए आगे आ रह े

ह । अि मता यानी पहचान! सिदय  से इ ह दबा कर, सता 

कर रखा गया । मनवुादी सोच ने समाज म कु यव था 

फैला रखी ह ै । अपनी पहचान, अपने अिधकार और 

अपनी सामािजक ि थित को अब तक न पाने का इनका 

मु य िवषय था िश ा का आभाव! सिदय  तक दिलत  

और मिहलाओ ंको िश ा से वं िचत रखा गया । कहा गया 

िक मिहलाओ ं क  दो ही जगह है, एक रसोई म, दसूरा 

पित के िब तर पर । चौखट के बाहर क  दिुनयाँ इनके 

िलए नह  । वह  दिलत  को भी केवल सेवा-सु तुा का 

साधन समझा गया ! उ ह समाज म कोई स मान नह  

िदया गया । वण- यव था म उ ह सबसे नीचे का तर 

िदया गया । यानी कह  न कह  समाज क  संकुिचत 

िवचारधारा ने इन दोन  को एक ही दज म रखा । आज 

िश ा ा  पर कर ये दोन  ही वयं  के अि मता को पाना 

चाहते ह । और वयं को समाज क  मु यधारा से जोड़ना 

चाहते ह ।  

 दिलत  को दयनीय दशा म पहँचाने वाली 

शि य  क  ओर इिंगत करते हए िह दी-मराठी के व र  

अनवुादक सयूनारायण रणसमेु का मानना ह ैिक , ‘भखू के 

अलावा और िकसी भी कार के ज रत को दिलत  म 

उभरने नह  िदया गया था । म और भखू तथा भखू और 

म, यह  तक उनक  जीवन या ा को सीिमत कर िदया 
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गया था । अपने अि त व और अि मता के ित मनु य 

जब सजग हो उठता है तो उसक  अिभ यि  के िलए वह 

छटपटाने लगता है ।’6 ‘समय बदलने के साथ चीज  के 

मायने भी बदलने लगते ह । पहले शु -शु  म ‘उ ’ जी 

और ेमचंद जैसे लेखक  को जो दिलत  के ित 

सहानुभिूत रखते थे, उ ह दिलत लेखक माना गया । िफर 

चीज बदलने लगी । चिचत मराठी लेखक डॉ. शरण 

कुमार िलंबाले ने दिलत  के िवषय म िलखा ह,ै ‘गैर 

दिलत  के लेखन म सहानुभिूत और दया क  ि  होती है 

। सहानुभिूत और दया नह  चािहए । हम मानवतावादी 

उदार ि कोण से नफरत है । यह ि कोण हमारे सिदय  

के संताप को नजरअंदाज करता है । हम यह गैर-दिलत 

सफेद सािह य कहना सािहि यक व सां कृितक छल और 

हेरा-फेरी ह ै। यह बात म गैर-दिलत  के सदंभ म  कह रहा 

हँ ।’7 िफर बात आई क  दिलत  क  ह-ब-ह पीड़ा, यथा, 

सं वेदना आिद के बारे म कौन यादा सटीक और यथाथ 

िलख सकता है? वो िजसने वयं  ये सब भोगा है यानी 

‘भो ा’ या िजसने उसे प रि थित को दखेा-समझा और 

िलखा यानी ‘सृ ा’ । इस संदभ म ो. मैनेजर पा डेय ने 

योितबा फुले के िवषय म कहा ह,ै ‘गलुामी क  यातना 

जो सहता ह ैवही जानता है और जो जानता ह,ै वही परूा 

सच कह सकता है । सचमचु राख ही जानती है जलने का 

अनभुव और कोई नह  ।’8 यानी एक दिलत ही स चा 

दिलत सािह य िलख सकता ह!ै वं िचत, उपिे त, शोिषत 

व दिलत जीवन क  ि थितय  को लेकर क  गई 

सािहि यक सजना रसा मकता के आभाव म पाठक पर 

अपना भाव नह  छोड़ती है । इस संदभ म डॉ. सी.बी. 

भारती का मत ह ै िक दिलत सािह य का स दयशा  

महान यनूानी िवचारक सुकरात के िवचार  से मेल खाता 

है । ‘गोबर स ेभरी टोकरी भी सु दर बन जाती है, यिद वह 

अपना कुछ उपयोग रखती ह,ै जबक  सवण ढाल भी 

असु दर ह ैयिद वह उपयोगी ि  से अपूण है ।’9 बदलते 

व  म दिलत अि मता और सािह य क  ताि वक  भी 

बदल गई ह ै। अब चाह ेवो दिलत लेख हो या गैर-दिलत 

जो ा णवाद का िवरोध िदखायेगा वह  दिलत लेख क  

सं ा म आयगेा । यानी वह नाि तक दशन के चावाक के 

िस ां त  का पालन करने वाला हो । िजसम ा णवाद के 

चारो- त भ , यथा-कमकांड, वण यव था, ई र और 

पुनज म आिद को िवरोध या िनषेध हो ।  

 ‘बधंुआ क  बेटी’ म आ यिवहीन भंगी जाती 

क  ी क  सम याओ ं का िच ण है । मनवुादी समाज 

ऐसी ि य  को आ य नह  दतेा । डॉ. कुसमु मघेवाल ने 

भी इस म म िलखा ह,ै ‘िह दी का यह पहला उप यास ह ै

िजसम भगंी जाती क  पा ी को नाियका का थान ा  

हआ है । अथात गैर-दिलत उप यासकार  ारा रिचत 

िकसी भी िह दी उप यास है िजसम भगंी जाित क  पा  

को स मानीय नायक व दान नह  िकया है ।’10 ादचंद 

क  कहानी ‘लटक  हई शत’ दिलत पा  गंगाराम म बढ़ती 

हई दिलत चेतना को पहचाना जा सकता है । ठाकुर 

रामिकसनु क  पोती के िववाह के अवसर पर गंगाराम ारा 

एक शत रखी जाती है िक, ‘खाने के बाद हम अपना 

पतल नह  उठायगे । नेउत करके ले जाते है तो समिुचत 

स मान दीिजय े और यह स मान अगर आपने िदया तो 

सबने िदया- य िक आप तो गावँ के िसरमौर ह ।11 

गंगाराम ारा समान भोज क  यह शत रखना उसक  नवीन 

चतेना क  प रचायक है, िकंतु शत वह  क  वह  लटक  

रह जाती है और समाज क  वा तिवकता सामने आ जाती 

है । मदन िदि त का उप यास ‘मोरी क  ईट’ मेहतर 

समुदाय क  जीवन-ि थितय  को अंतरंगता से उजागर 

करता ह ै। इसम मु य पा  के प म मं िगया (मंगो) है, जो 

उसके पतन से शु  होकर उसके आदश के साथ समा  

होती ह ै। मिंगया इस उप यास क  केि त पा  है । इसम 

पु ष पा  डॉ. सरेु नारायण पा डे जाित से ा ण ह ै । 

वह मं िगया से मे करता ह ै । इसम मं िगया व उसका 

समाज सरेु नारायण पा डेय को साथ कोई बदसुलकू  

नह  करता, न ही उसे मंगी बनाता ह,ै बि क मं िगया का 

च र  मानवीय तर पर समपण भाव से भरा ह ै। यहा ँतक 

िक वह मेी डॉ. सरेु  पां डे के वै  पु  के दघुटना त 
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होने पर उसे अपना खुन दकेर उसक  जान बचाती है । इस 

उप यास के िवषय म डॉ. कँुवरवाल िसंह के अनुसार, 

‘एक तरह से यह उप यास मं िगया क  संघष-गाथा है, एक 

वालंबी नारी बनने क  ि या और साधारण ी स े

वाभीमानी ी बनने क  िवकास-या ा ।’12 दीि त जी ने 

उप यास को भावकु बनाने क  ि  स े िदखाया है िक 

ा णी के पेट से पैदा ब च के शरीर म मेहतरानी के 

ब चे के शरीर का खनू दौड़ रहा ह ै जो उसके डरपोक 

अवैध ा ण बाप का खनू है । जैसा िक अचना वमा ने 

िलखा ह,ै ‘मं िगया के बेटे क  नस  म ा ण का र  

वािहत हो रहा ह,ै वैसे ही अब डॉ. के बेटे क  नस  म 

मेहतरानी का र  दौड़ रहा ह ै।’13 

 ‘अ मा’ कहानी क  नाियका एक वािभमानी, 

प र मी और स च र  दिलत मिहला ह,ै जो नाम-पहचान 

खोकर एक भाववाचक सं ा बनकर रह गई है । वह 

मेहनत क  कमाई से ब च  को पढ़ा-िलखा कर स मान 

का जीवन जीने क  िश ा दतेी है । अपमािनत काय क  

तीक झाड़ को वह हाथ नह  लगाने दतेी । इस तरह 

‘अ मा’ दिलत ी क  खु ारी का जीवंत उदाहरण ह ै।14 

समाज म या  वण यव था ने मानव से मानव को पाटने 

का भरपरू यास िकया और इस यव था ने जाितवाद के 

कु यव था म पड़े लोग  क  आँख  पर तो प ी बाँधी ही 

साथ म उनक  आ मा पड़ पर भी ताला जड़ िदया । तभी 

तो सशुीला टाकभौरे क  आ मकथा ‘िशकंजे का दद’ म 

पढ़ी-िलखी िशि का को भी कोई स मान क  ि  से नह  

देखता तो था ही सवण  ने उनक  पीड़ा को भी महससू 

नह  िकया । सहानुभिूत के दो बोल भी नह  फूटे उनसे । 

अकेली, असहाय टाकभौरे जब अकेली होती है तभी 

उनक  सास का देहा त हो जाता ह ै वो इस सब 

प रि थितय  से अनिभ  डरती ह,ै रोती-िच लाती है मगर 

िकसी का कलेजा नह  पसीझता । कोई उ ह सां वना नह  

देने आता । उ टे बाद म उनके पित से कहा जाता ह ैयहाँ 

ि या-कम नह  िकया जा सकता; आप कह  और चले 

जाए । मतृ दहे के साथ वो अपने लोग  के पास र शे से 

चले जाते ह । जहाँ टाकभौरे का दद छलकता है- यहा ँ

हमन अपने लोग  को अपना दखु बताया । हमारे लोग  ने 

हमार दखु समझा । हमारे दखु म वे भी सहभागी हए , वे 

भी रोये मने रो-रो कर सबको बताया- ‘म अकेली थी, मझेु 

कुछ जानकारी नह  थी िक यह सब कैसे होता ह?ै सासू  माँ 

ने मेरा हाथ पकड़ िलया था म डरकर चीखी थी । मेरी 

चीख सुनकर कोई नह  आया । म रोती रही मु झे रोता 

देखकर भी कोई नह  आया । चचेरी ननद कमलाबाई 

बोली- ‘हम तो कहत ेह, यह  अपन  के बीच रहो । इधर-

उधर पराय  के बीच रहने य  जाते हो?’ म उनसे या 

कहती? अपन  के बीच म भी परेशािनयाँ थ  । िशि त 

होकर, अ छी नौकरी करते हए हम अ छे जीवन-यापन 

क  कामना करने लगे थे । मगर इसके िलए हम सहयोग 

नह  िमल सका ।’15 ी-संघष के साथ-साथ दिलत-सघंष 

क  वण- यव था से पीिड़त यथा-कथा ह ैय ेआ मकथा । 

िजसम आरंभ से अतं संघष ही संघष ि गोचर होता है । 

 समाज म या  िवसंगितय  को मधकुर िसं ह 

िलिखत कहानी ‘सकुना चमार क  औलाद’ म बखबूी 

िदखाया गया है । इस कहानी का मु य सार इस ओर 

इशारा करता ह ै िक केवल ज म से िकसी म ज मजात 

सं कार नह  आते अिपतु िजस प रवेश म वो पला-बढ़ा 

होता ह ै उसका  भी उस पर यथाथ भाव पड़ता है । 

प रवेश से िनिमत यि  म िजन चाह ेिजसका हो सं र ण 

उसे िजसका ा  होगा । उसम गुण उसी के आयगे । 

प रि थितयाँ दोन  ही तरह क  हो सकती है । ‘सकुना 

चमार क  औलाद’ एक ऐसे ही कहानी को हमारे सम  

ततु करती है । ठाकुर वंशीधर िसंह को कोई औलाद न 

थी । ठाकुराईन क  सनूी कोख हमेशा िकसी फूल को 

तलासती रहती । वह तलाश फूलबाबू  के आने स ेपूरी हई ं 

सकुना चमार क  कई सतंाने पहले ही थी, जब फकना 

माय ने फूल बाब ूको ज म िदया, तब ठकुराईन क  सनुी 

कोख को पु -र न क  ाि  हई । फकना माय िकसी भी 

सरूत म अपनी संतान को अपने से अलग नह  करना 

चाहती थी । पर त ु उसके तथा अपने साथ-साथ अपने 
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ब च  के भी उ जवल भिव य क  कामना ने उसे िववश 

कर िदया । समय िबतता गया । फूलबाबा सकुना के साथ 

अमानवीय यवहार करते रहते । एक िदन फूलबाबू  का 

पागलाया मन सकुना को चाबकु लाने को कहते ह । वह 

शैतान बन जाता है । िफर वही ठहाँका, ‘त ू घोड़ा बन 

सकुना, म सवारी क ँ गा, बन ना । ला थमा दे मेरे हाथ म 

चाबुक ।’ 

 ‘चाबुक कहाँ से लाऊँ, फूल बाब ू।’ 

 ‘कह  से भी ला ।’ 

         सकुना कह  से तार उठा लाता ह ैऔर कइय  को 

पर पर लपेटकर चाबकु क  श ल म फूलबाब ूक  हाथ म 

थमाता ह ै ।’16 और िफर शु  होता है शैतानी खले । 

सकुना खनू से लथपथ छटपटाता रहता है और फूलबाब ू

सटाक-सटाक क  आवाज म बौराए ठहाक लगाने लगते 

ह । सुकना कराहता ह,ै ‘बस करो अब बदा त नह  हो रहा 

मझुसे ।’ मगर फूलबाब ूतो बौराए ह । पागल हाथी हो रहे 

ह । सुकना क  उधेड़कर ही दम लगे आज । ‘ठहर सुकना 

क  औलाद ।’ इसबार गरजते हए झटके से उठता ह ै

सकुना और धड़ाम से छत पर पटकता है फूलबाबू को ।’ 

मार डालूँगा साले तझुक  आज । न रहगेी ऐसी दोगली 

औलाद, न सबतू रहने दूगँा ठकुरानी क  महल अटारी का 

।’17 सकुना चमार क  हार दोन  ही सरुत म हई । पु  से 

अपमािनत होकर भी और अपने साथ-साथ । पु  क  जान 

गवाकँर भी है । ‘सुकना चमार क  औलाद’ कहानी म । 

िजसक  प रणती अ य त दखुद होती ह ै। 

 दिलत और ी ये दोन  ऐसी शोषण क  सा ात 

ितमिूत है िज ह कभी अपनी अि मता नह  िमली । 

समाज म स मान नह  िमला । समाज म इ ह सेवक वग के 

अिधन ही रखा गया । इ ह िश ा से वंिचत रखा गया । 

तािक ये लोग अपनी अि मता, अपने अिधकार और 

पहचान को न जान पाय । समाज क  मु यधारा से इ ह 

वं िचत रखा गया । वच वादी शि य  ने इन दोन  का 

केवल और केवल शोषण िकया, पोषण नह  । इन सवण  

ने अगर दिलत  को ऊपर उठने नह  िदया । पढ़ने-िलखन,े 

या आजाद नह  होने िदया तो इ ह ने अपनी ही प रवार 

क  ि य  को भी कहाँ य ेअिधकार िदये । चौके-िब तर 

और चौखट क  चौह ी म इ ह बाँध कर रख िदया । 

िजसके तहत इनका िजतना भी शोषण हो सकता था 

इ ह ने िकया । यानी िक समाज म इन दोन  को ा  दजा 

एक ही था, अपमािनत और सवेक का । िजसका आना न 

कोई वजदू था ना ही पहचान । इ ह िसफ और िसफ 

साधन के प म यु  साम ी ही समझा गया । ‘भारतीय 

समाज के संदभ म दिलत वह है जो मनुवादी वण-

यव था के तहत शु  वण म िगना जाता ह ै। दिलत श द 

िकसी जाित या समुदाय का तीक न होकर एक 

सावभौिमक अ याचारी स य है । जो यि  सताया गया 

है, चाहे जाितगत प से आिथक प से या सां कृितक 

प से या सामािजक प से तािड़त िकया गया है वह 

दिलत ह ै। दिलत का अथ वण यव था के अ तगत शू  

अथात छोटी जाित के समझे जाने वाल  के ढ़ हो गया 

है, लेिकन म इसे उिचत नह  मानता । ‘दिलत’ का अथ ह ै

शोिषत और पीिड़त चाहे वह िकसी भी वण, जाित, धम, 

िलंग या न ल का हो, यिद जु म और उ पीड़न का 

िशकार ह ै तो म उसे दिलत मानता ह ँ ।’18 पहले दिलत 

सािह य हम जानना-पढ़ना पड़ता था । िजसे अब िजसक  

ताि वक  बदलकर दिलत अि मता म प रवितत हो गई ह 

। इसके अतंगत केवल शू  वण वाले ही नह  अिपतु कई 

और भी े  जड़ु गये ह िजनम दिलत, ी, आिदवासी, 

अ पसं यक, आिद भी जड़ु गये ह । जो सिदय  से 

शोिषत होते रहे ह । िश ा के आभाव म िज ह दबाकर-

सताकर रखा गया । आज सरकारी योजनाओ ंका लाभ पा 

वे िशि त हो अपने को समाज क  मु यधारा से जोड़ना 

चाहते ह । अपनी खोई अि मता और पहचान को पाना 

चाहते ह ।  

 समासतः कहा जाना चािहए िक दिलत 

अि मतामलूक सािह य क  ताि वक  ा णवाद के 

ितरोध म दज कमकांड, वण यव था, ई र और पनुज म 

से िनःसृत है । अि मतामूलक सािह य म, दिलत, ी, 
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आिदवासी, थड जडर हो या िफर अनाथ, िभखारी आिद, 

सबके शोषण के मूल म य िक ा णवाद क  अनुसगंी 

शि याँ ह, इसीिलए उसके ितरोध स ेही दिमत अि मता 

या अ य अि मतामूलक सािह य को मु यधारा म 

शािमल िकया जा सकता ह ै । ी-संघष क  चनुौितया ँ

अिधक जिटल ह,ै य िक उनका दोहरा शोषण होता 

आया ह ै। सामतंी शि य  ने भी उनका शोषण िकया और 

जाितवादी शि य  ने भी । अतः समाज क  मु यधारा म 

उ ह शािमल करने म ाथिमकता देनी होगी । जैसा क  

दिलत िचतंक डॉ . धमवीर या िफर ो. योराज िसं ह बेचैन 

का भी मानना है िक ी-शि  क  चतेना के िवकास स े

उ ह सामािजक िवकास क  मु य िवकास क  धारा म 

शािमल िकया जाना अिधक यवहा रक होगा य िक 

उसका भाव अ य अि मतामलूक वग पर भी पड़ेगा । 
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राबंाई पर अब तक हए शोध िसफ शा ीय ि कोण से हए ह । 

उनका मू यांकन पर परावादी तरीके स े िकया गया है । उनके 

जीवन और का य को सामंतवादी मू य  के आधार पर 

रेखां िकत िकया गया है । उनके पद  को जन िुतय  और िकंवदिंतय  स े

जोड़कर देखा जाता रहा है । लेिकन आज क  समकालीन िह दी आलोचना 

इन सब से ऊपर उठकर उनके ीवादी ि कोण को वै ािनक और तािकक 

धरातल पर िव ेिषत और िववेिचत कर रही है । कुमकुम संगारी, माधव हाड़ा 

और ह रनारायण परुोिहत जैस ेआलोचक  और संपादक  ारा इन जन िुतय , 

अंधिव ास , िकंवदिंतय  और ि  से ऊपर उठकर मीराबंाई के जीवन 

और का य का मू यांकन िकया जा रहा है । तुत शोध आलेख म मीराबंाई 

के जीवन और का य के एक प  पर पनुिवचार िकया गया है । वह प  है- 

मीराबंाई क  का यभाषा ।   
 

बीज श दः मीरांबाई, भि काल, ी भाषा, माधव हाड़ा, कुमकुम संगारी, 

ह रनारायण परुोिहत, समकालीन िह दी आलोचना । 

 

 मीरा ंएक सांसा रक संत-भि न रचनाकार थी । इसस े प  होता है िक 

मीरा ंका िव ोह ी अि मता के िलए था न िक कृ ण भि  के िलए । फलतः 

उनक  किवता क  भाषा म लोक बहत सघन और यापक है । भि कालीन 

किवय  म ढ़ अिभ यि  और भाषा प  क  अकसर समानता िमल जाती 

है । य िक देशाटन और पार प रक स पक और सािन य होता रहता था । 

मीरा ंक  भाषा क  खास बात यह है िक उनम ढ़ अिभ यि  और भाषा प  

का योग अ य भि कालीन किवय  क  अपे ा कम है । माधव हाड़ा िलखत े

ह- “मीरा ंक  किवता म इन ढ़ अिभ यि  और भाषा प  का योग बहत 

कम है ।”1 मीरा ं संसारी ी थी । उसका समाज के साथ आम तरह का 

यवहार होता था । वह सामािजक ी थी । उस ेसमाज क  समझ थी । उसका

शोध-आलेख 

 

 

 

मीरां का काͩ : 

म˞काल का 

Δी र 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

संजय कुमार पटेल  

 डॉ. जया ि वेदी 
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जीवन राजा- जा, माता-िपता, सास-ससरु, देवर-जेठ, 

ननद-भाभी, सिख-सहेली आिद र त  के दायरे के भीतर 

था । इनके साथ वो सखु-दखु  और राग- ेग के र त  का 

िनवहन कर चकु  थी । वह संसार स ेिवर  ी नह  थी । 

इसीिलए उसक  किवता म भि काल के अ य संत-भ  

स े अलग पा रवा रक, सामािजक और ितरोध क  

सां कृितक भाषा क  भरमार िमलती है । 

 मीरा ं वे छाचारी जीवन जीती ह । वह अपनी 

वे छा स ेकोई समझौता नह  करती ह । इसके िलए उ ह 

घर, प रवार, नात- र तेदार और समाज िकसी क  भी कोई 

परवाह नह  होती है । उस समय ि य  को ऐसी छूट नह  

थी लेिकन मीरा ं ने भरपरू छूट समाज और अपने घर-

प रवार स ेछीनकर ही साँस लेती ह । घटुन भरे माहौल म 

उ ह जीवन जीना पसंद नह  चाहे वो उनका घर ही य  न 

हो । इसिलए मीरा ं क  वे छा पर जब पानी िफरता 

िदखता है तो वह ि योिचत यवहार म याकुल हो जाती 

है - 

“तमु  दे या ंिबन कल न परत है,  

िहयो फाटत मेरी छाती ।”2 

        उनका मानना है िक मेरे कम म ही कुछ कमी रह गई 

होगी जो मझेु ऐस ेजहालत भरे जीवन जीने पड़ रहे ह ।  

लेिकन यहा ँपर यह कहना उिचत नह  लगता य िक यह 

िसफ़ मीरा ंका कम नह  है बि क पूरे ी समाज का कम 

है । उसन ेअपने कम  ारा जो बोया है वही उस ेिमल रहा 

है । इतना ही नह  इसके िलए समाज भी िज मेदार है । 

िजस समाज को ी जाित ने बहत कुछ िदया दसूरे श द  

म कह तो समाज क  सिृ  का काय िकया वही समाज 

ि य  को अपनी स पि  समझने लगा । उन पर शासन 

करने लगा । लेिकन ि योिचत भाव और मयादा मीरा ंक  

भाषा म ि गत हो ही जात ेह । इसिलए थक-हार कर वह 

अपने कम को ही दोषी ठहराती ह । वयं पर हो रहे 

अ याचार के िलए दसूर  को दोषी नह  ठहराती ह - 

“अपणा करम का ही खोट,  

दोष कां ई दीजे री आली ।”3 

         अ सर जब ि याँ अपने पितय  स े ठती ह तो 

खाना-पीना, नहाना-धोना यहा ँ तक िक हर काय छोड़ 

हड़ताल पर तब तक चली जाती ह जब तक िक उ ह कोई 

मनाये न । िह दी सािह य म इस ेमान कहते ह । यही गणु 

मीरा ंम भी है लेिकन पृ भिूम  अलग है । यहा ँमीरा ंपित स े

नह  पु ष समाज स े ोिधत है़ । पु ष क  ि य  के ित 

हो रही/ बबरता स े ोिधत ह । उनस ेअकेले लड़ते-लड़ते 

चार  ओर स ेखदु पर आ रहे कटा  स ेपीिड़त हो जाती ह 

। कुछ ण के िलए हताशा और िनराशा हावी हो जाती है 

तब भखू- यास सब िमट जाती है । ऐसा नह  है िक 

सचमुच भखू- यास िमट जाती है बि क यह ी वभाव 

है जब वह अिधक िचिंतत  होती है तब ऐसी ि थित स े

गजुरती है । ऐसी ि थित म वह असहाय महससू करती है । 

इस हालत पर मैिथलीशरण गु  ने एक  किवता िलखी है- 

“अबला जीवन हाय तु हारी  यही कहानी, आंचल म है 

दू ध और आंख  म है पानी ।” यह दद जब ी म उठता है 

तो वह िब कुल लाचार हो जाती है । बचेारी मीरा ं

सामािजक यव थाओ ंस ेजब त और असहाय महससू 

करती है तो अ यमन क होकर कहती है- 

“िदवस न भखूरैन निह ंिन ा,  

तमुिबन कछु न सहुाई ।”4 

       ोिधत होना ी का बहत ही नैसिगक भाव है 

लेिकन यह नैसिगकता यादा देर तक उसके चेहरे पर 

िटकती नह  । मीरा ंएक ऐसी ी ह जो परेू पु ष समाज स े

अपने ितर कार और अपमान भरे जीवन स ेमिु  के िलए 

ोिधत ह । न िसफ़ ोिधत ह बि क सघंषरत  भी । वह 

सामा य ि य  क  भाँित सबुह ोिधत होकर शाम को 

ेम म म न हो जानेवाली ी नह  ह । वह ोिधत होती ह 

तो अपने नैितक तक और अिधकार के बल पर । और इस 

कार उनका ोिधत होना जायज़ लगता है । यह ोध 

यि गत लाभ के िलए नह  है पूरे ी समाज के 

अिधकार और स मान के िलए है इसीिलये वह स ा और 

समाज पर ोिधत होती ह । वह अपनी माँगो स े कोई 
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समझौता नह  करती । लोग  के यं य और कटा  को 

सहष उसी भाव म जवाब देती ह- 

“मीरा ंकह ैम भयी रावरी,  

कहो तो बजाऊँ ढोल ।”5 

 ‘मीरा ं क  भाषा और उसका खास महुावरा 

राज थान के मेवाड़-मारवाड़ म ही इ तेमाल होता है । वह 

अपने ि योिचत और ितिदन के आचार- यवहार म 

यु  होन े वाली सामा य व तुओ ंको ही सा य और 

िब ब- तीक  के प म चनुती है । ये तीक कोई पु ष 

समाज के या िफर पु षवाची नह  ह बि क परूी ी जाित 

के हाव-भाव, रहन-सहन, वेश-भषूा पर आधा रत ह । 

िपतसृ ा स ेस बि धत कोई तीक वीकाय नह  है - 

“चालो आगम के देसकाल देखत डरे । 

भरा ेम को हौज, हंस केला करै । । 

ओढण ल जा चीर, धीरज को घाघरो । 

िछमता कांकण हाथ, समुत का मूं दरो । । 

कांचो है िव वास चड़ूो िचत उजलो । 

िदल दलुड़ी  द रयाव साचं को दोवड़ो । । 

दांता ंअमतृ मेख-दया को बोलण  । 

उबटण गु  को यान, यान को धोवण  । । 

कान अखोटा यान, जगुत को झटूण  ।  

बसे र ह र को नाम, काजल है धरम को । । 

जेह र सील संतोष, िवरत को घूंघरो । 

िबंदली गज और हार, ितलक  गु ान को । । 

सिज सोलह िसणगार, पिह र सोनै राखड़ी । 

सांविलया सू ं ीत, भजुी पधा रया 

गावे मीराबंाई दासी कर रािखया । ।”6 

 उपयु  पद म सा य और िब ब तीक  के 

प म राज थानी मेवाड़-मारवाड़ के थानीय ि य  के 

ितिदन के यवहार क  व तुओ ंको योग िकया गया है 

जैस-े कांकण (कंगन), मूंदरो (अंगठूी), घाघरो (लहँगा), 

दलुड़ी (दो लड़ी माला), दोवड़ो (आभषूण  िवशेष), 

अखोटा (कान का आभषूण), झटूसो  (झमुका ), बसे र 

(नथ), चड़ूो (हाथी दां त क  चिूड़याँ), राखड़ी (िसर का 

आभषूण) आिद । 

 मीरा ंक  भाषा पर माधव हाड़ा िलखत ेहै- “मीरा ं

क  किवता क  भाषा स त-भ  स े अलग, ि य  क  

खास भाषा है । मीरा ं अपने इन समकालीन पु ष और 

मिहला स त-भ  स ेअलग है । उसक  भाषा उसके ी 

होने क  सभी अिभल णाए ँह ।”7 अनािमका का कहना 

है िक मीरा ं क  भाषा बोलने वाली ि य  क  भाषा क  

तरह ‘चटक, पु , जीव त और धारदार’ है । इस कार 

मीरा ं क  भाषा म ी होने का दै य, असहायता, 

िशकायत, उलाहने, ई या, सखु-दःुख ,  और िच ता 

सब आत े ह । मीरा ं का आ ह और िनवेदन आ तं  

ि योिचत है । 

 ि य  को ऐसा वातावरण दे िदया गया था िक 

वह िसफ़ और िसफ़ िवनती और शंसा के श द जानती 

थी । कुछ बात मनवानी हो तो िवनती और शसंा  के ारा 

मनवाए ँ। इसिलए ी होन ेके कारण मीरांबाई के लगभग 

हर दसूरे-तीसरे पद म अ यथना और अरज िनकली है- 

    “अरज क ँ  मथुरा मत जावो, मानोजी हारो क ो ।”8 

 अनािमका जी का कहना है िक मीरा ं क  

िशकायत ि योिचत ई यामय ह । यहा ँ मझेु यह बात 

खटकती है िक ई या सामा य ि य  का वभाव हो 

सकता है लेिकन मीरा ंका वभाव ऐसा नह  हो सकता 

य िक वह ई यावश घर और समाज नह  छोड़ी थ  

बि क ी के वािभमान और आ मस मान के िलए 

छोड़ी थ  और पु ष स ा मक समाज म मनु य-मनु य के 

बीच मे थािपत करने के िलए छोड़ी थ  । कभी कभी 

ऐसी ई या गु से म भी होने लगती है और उसस े िकसी 

यि  के च र  का मू यांकन नह  िकया जा सकता है । 

खासतौर स ेमीराबंाई का तो िब कुल नह  य िक समाज 

उ ह यह अवसर िदया है । नह  तो वह यह नह  कहती 

िक-  

“अ सवुनजल स च स च ेम बेिल बोई ।”9 
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 जब ि य  क  बात ेनह  मानी जाती ह तो वह 

खदु को िजतना हो सकता है उतना दखु-दद और पीडा ़ 

देती ह । इतना ही नह  ऐसी व तुओ ंको नकुसान पहचँाती 

ह जो सामने वाले के खशुी क  व त ुहोती है । हालाँिक 

ऐसा नह  है िक उस व त ु स े उ ह खशुी और सखुद 

अनभुिूत  नह  होती लेिकन िफ़र भी वो िसफ़ इ ही मा यम 

स ेअ सर अपनी बात मनवाती ह । मीरा ंके का य म यह 

जगह-जगह देखने को िमलता है । मीरा ंको पु ष समाज ने 

बहत सताया है ।  अकेली वह सभी का सामना आजीवन 

क  लेिकन अकेलेपन ने उ ह तोड़ िदया । इसिलए ि य  

के जैसा रोना, कलपना और िवचिलत होना उनके का य 

म ि गत होता है- 

“फा ँ गी चीर क ँ  गल कथा, 

रहँगी बैरागण होई री ।”10 

 जैस े ि याँ अपने पित के घर वापस लौटने को 

छत पर चढ़कर पथ देखती रहती ह वैसे ही मीरा ंभी अपने 

ि यतम के पथ को ताक रही ह । अब सवाल यहा ँउठना 

लािजमी ह ैिक मीरा ंिकस पितका इतंजार  कर रही ह? वो 

तो बहत पहले मतृ हो चकेु थे और वतमान म कोई उनका 

पित नह  है । कई पद  म उ ह ने कृ ण को अपना पित 

चनुा है । सामंती समाज उ ह इतना तािड़त कर िदया है 

िक उ ह अपने पितसे ही अब कोई आशा क  िकरण 

िदखाई देती है । अ सर जब घर म ि य  को कोई 

तािड़त करता है तो उ ह याय क  उ मीद अपने पित स े

होती है । ताड़ना के उस िदन इतंज़ार क  घड़ी बहत 

अधीर करती रहती है । मीरा ंके यहा ँपित के आगमन क  

अधीरता बारबार छत पर जाकर पित क  राह देखने स े

प  हो रही है । यह भाषा अपनी भाव भं िगमाओ ं क  

अिभ यि  स े ि य  केदखु-दद को आसानी स े पाठक 

तक ेिषत करता है- 

“ऊँची चढ़-चढ़ प थ िनहा ँ ,  

रोय रोय अँिखया ँराती ।”11 

 रोना और आँस ू िगरना, िगरत ेहए आँसओु  ंको 

प छना यह मनु य क  सामा य ि या है लेिकन ि य  का 

रोना, आँस ू िगरना और प छना पु ष  स े िभ न होता है । 

यह िभ नता कैसे होती है मीरा ं जी स ेअ छा कोई नह  

जानता । ी अपने आँस ू आंचल स े प छती है जबिक 

पु ष के पास आंचल नह  होता और पु ष  ज दी रोता भी 

नह  । ि याँ जब रोती है तो अपने आँचल स े आंस ू

प छती ह- वैसे ही मीरा ंभी प छती ह- 

“ले अँचरामखु अँसवुन पंूछत,  

उघरे गात सही ।”12 

 ि याँ शकुन और अपशकुन का बहत याल 

रखती ह । इसका मलू कारण यह है िक घर क  आंत रक 

िज मेदारी का िज माजो उन पर होता है  । अपने पित, 

माता-िपता और घर प रवार स ेदरू  रहने के कारण उनके 

कुशल- ेम क  िच ता उनको बराबर रहती है । ऐस ेगणु 

मीरा ं के यहा ँ देखने को िमलत े ह । शकुन के िलए 

सोनिचिड़या स ेउड़ जाने का आ ह भी करती ह- 

“उड़ जावो हारी सोन चड़ी ।”13 

 आज तक पु ष  का ि य अि य कोई िवशेष 

समझ म नह  आया । उनके िलए सामन ेस ेसभी ि य ह 

और पीठ पीछे अि य लेिकन ि य  का ि य और अि य 

के मामले म प  नज रया है । यह नज़ रया न िसफ़ अपने 

पितया ेमी के के मामले म है बि क जीवन के येक 

े - रहन- सहन, खान-पान, वेश-भषूा, सजावट, इ यािद 

के े  म बहत ही चाव स ेसि य रहता है । जब ि य क  

बात आती ह ैतो उनक  खशुी का कोई िठकाना नह  रहता 

। उनके िलए यह िकसी उ सव स ेकम नह  होता य िक 

यह ि य ही है जो उनक  हर सम या का समाधान और 

उनके दु ख-दद, पीडा ़, अपमान, अ याचार, शोषण, 

सामंती बबरता इ यािद को समझता है । ऐसी ि थित म 

ि य  को अपने ि य के आगमन पर आनंद, उमंग और 

सखु के धाम क  अनभुिूत  से दय आ लािदत हो जाता 

है - 

“जोसीड़ा ने लाख बधाई रे 

अब घर आय े याम 

आज आन द उमं िग भयो है 
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जीव लह ैसखु धाम ।”14 

 जब ि याँ खशुी रहती ह तोनाचना, गाना, 

उ सव मनाना उनके वाभािवक गणु  वतः फ़ुिटत होने 

लगत ेह । गीत गाना भारतीय सं कृित का एक अिभ न 

िह सा बन चकुा है । येक खशुी के माहौल चाहे वो 

धािमक ह  या िफर यि गत एव ंपा रवा रक सभी म गीत 

गाना एक अिनवाय सं कृित है और इस सं कृित का 

उ रदािय व मिहलाओ ंपर ही होता है । मिहलाए इसको 

बखबूी िनभाती भी ह । उ लेखनीय बात यह है िक य े

गायन अ सर सामिूहक होता है । सावन का गीत बहत ही 

िस  है । मीरा ंभी सामू िहक मंगल-गीत गाती ह । यह 

मंगल लोक स े जड़ुा हआ होता है । लोक के प  को 

उदघािटत करता है । लोक के िमथक, तीक और िबंब 

इसस ेजड़ेु हए होत ेह- 

“पांच सिख इक ी भई  

िमिल मंगल गावै हो”15 

 आरती करना ि य  का काय है । वो चाहे 

िववाह का उ सव हो या िफ़र अ य उ सव । हा ँ इतना 

ज र है िक धािमक काय म पु ष भी आरती करता है 

लेिकन यह अ सर यि गत प म होता है । जबिक 

जीवन के अ य अवसर पर आरती करना ि य  के िह स े

म डाल िदया गया है । यह पर परा आज भी चली आ रही 

है । समाज क  परंपरा और उस येक दायरे को सहष 

वीकार करती ह जो उनके वािभमान और आ मस मान 

को ठेस नह  पहचँाता, ी क  अि मता को िनचोड़ता 

नह , ी व के दायरे को साम तवादी जकड़न  स ेजकड़ता 

नह  । ऐस ेअवसर पर उनका ी व उदघािटत हो जाता है 

। मीरा ंक  किवता म यह कृ ण के िलए आया है । वह 

आरती क  थाली सजाती ह और उन पर र न  का 

योछावर भी करती ह- 

 “रतन क ँ  नेछावरी ले आरित साजँू हो ।”16 

        मीरा ं म यकालीन सामंती यव था और 

िप सृ ा मक िविध-िनषधे  के िव  आचरण करती रह  

। उनका यह िवरोध भि  के िलए नह , बि क ी 

अि मता के िलए था । भि  तो एक मा यम थी लेिकन 

भि  सव प र हो गई है । मीरा ं के ी अि मता सबंंधी 

काय िकंवदिंतय  के आग े दब े रह गए । माधव हाड़ा 

िलखत ेह- “मीरा ंक  किवता म उसके ी अि त व के 

अनभुव और संघष के सभी प और ल ण मौजदू ह, जो 

उसक  अब तक िनिमत और चा रत स त-भ  पहचान 

पर भारी पड़त े ह ।”17 उनका यह ितरोधी वर उनके 

का य क  भाषा का एक नया कलेवर तयैार करता है । 

ि योिचत भाषा के आधार पर मीरा ंके का य क  भाषा 

को आँकना उनके साथ अ याय नह  होगा बि क मीरा ंके 

यि व के आधार पर उनके का य क  भाषा को देखना 

चािहए िजसम न िसफ़ ि योिचत भाषा- यवहार है बि क 

साम तवादी और िपतसृ ा मक भाषा- यवहार के 

ितरोध म िनभ क और साहसी भाषा भी है । सच को 

सच और गलत को गलत कहने म िजस भाषा का योग 

होना चािहए उस भाषा का भी योग मीरा ंने अपने का य 

म बधेड़क योग िकया है । 
 

िन कष-  

         मीरांबाई एक आ मिनभर, वावल बी, साहसी, 

वे छाचारी, संत-भि न कविय ी थ  । साम तवादी 

शासन के समय ‘अकेला चना भाड़ नह  फोड़ सकता’ क  

कहावत को मीरा ंने तोड़ िदया है । मीरा ंक  का य भाषा 

ि योिचत हाव-भाव और ितरोधी तेवर स े िमि त है । 

हालाँिक मीराबंाई क  किवता म ि योिचत भाषा का 

योग प  प से प रलि त होता है ।  वतं  यि व 

क  मीरा ंके का य म याकुलता, दभुा य , अ यमन कता, 

अधयै, रोना-क पना, िवचिलत होना आिद ि योिचत 

तरीके उपल ध ह । तरीके ि योिचत ज र ह लेिकन 

उ े य पु ष क  सोच और समझ से बड़े ह । उनक  यह 

भाषा ि य  को मनु य के प म वािभमान और 

आ मस मान के साथ जीवन जीने क  वकालती भाषा है । 

ऐस ेि योिचत भािषक श द िह दी सािह य के इितहास म 

बेजोड़ ह ।  
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लघुकथा                      
 

    जाँच 
 

   डॉ. सुनील कुमार ‘सुमन’ 

 

-सर, रफ़ क नगर म रेल दघुटना हो गई है । सौ से यादा लोग मारे गये ह, तीन सौ से ऊपर घायल ह । 

-ओह! यह तो बड़ी दखुद घटना ह ै। इसक  त परता से जाचँ होगी । कल शाम तक जाँच आयोग का 

गठन कर िदया जाएगा । 

-सर, देश म यह अब तक का सबसे बड़ा घोटाला है । या होगा अब? 

-होगा या, हमने इसक  गंभीरतापूवक जाँच करने का आदेश दे िदया ह ै। 

-सर, परस  घिटत दिलत ह याकाडं पर बड़ा बावेला मच रहा ह ै। ेस वाल  के बार-बार फोन आ रहे ह । 

-उ ह बोल दो, िम ल आयोग इसक  जाचँ कर रहा ह ै। रपोट आने तक इतंज़ार कर  । अभी हम कुछ 

नह  कर सकत े। 

-सर, िवप ी पाट  वाले हो-ह ला मचा रह ेह िक अब तक िजतने भी ‘जाँच आयोग’ बनाए गए, िकसी 

क  रपोट नह  आयी । अब या िकया जाए ? 

-हाँ, मामला बहत ग भीर और िच ताजनक है । जाँच रपोट अब तक य  नह  आई ? इसक  भी जाँच 

होनी चािहए । हम शी  ही इसके िलए एक ‘जाँच आयोग’ का गठन करगे ! 
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 िह य, समाज म मानव-जीवन क  अनभुू ित क  नवीन भाव-

भं िगमा क  शाि दक अिभ यि  है । सािह य म वैयि क 

जीवन के सामािजक-धािमक एवं  सां कृितक प , सघंष एवं  

                                               ं  अिभ य  होते ह । इसस े प  ह ैिक सािह य समाज का दपण है । नह , 

सािह य केवल समाज का दपण ही नह  बि क मशाल (या दीपक) के 

समान समाज का पथ- दशक भी है । दिलत सािह य ने आज यह बात 

पणूतः मािणत कर दी है । दिलत- दिलत, ी एवं  आिदवासी सािह य ने 

समाज म स ाधारी या ा णवादी वग क  यादितय  को उजागर िकया । 

इस सािह य ने भारतीय समाज के वा तिवक यथाथ, जो अभी तक सािह य 

से नदारद था, को सािह य एवं  िचतंन के क  म थािपत कर मानवािधकार  

क  थापना म मह वपूण भू िमका का िनवाह िकया है । 

          भारतीय समाज म ी क  दशा म मशः उ थान और पतन देखने 

को िमलता है । वैिदक काल या मानव समाज के िवकास के आरंिभक काल 

म ी और पु ष म अिधकार  क  ि  से कोई असमानता नह  थी । बि क 

ी ही प रवार क  मु िखया थी, लेिकन धीरे-धीरे यहाँ ी को एक ओर 

‘देवी’ और ‘माता’ कहकर पजूनीय- ‘य  नाय तु  पू यं ते रम त ेत  दवेता’- 

क  उ ोषणा के साथ ही ‘ ी को कभी भी वतं  न रहने दनेे क  िहदायत 

देते हये उसे सदवै िपता, पित और पु  के अधीन’ रहने का भी िनदश िदया 

गया है । 

         ी, सवण हो या िफर दिलत, भारतीय समाज यव था म उसे 

अिधकारहीन, शोिषत, पीिड़त, उपिे त दशा म रखा गया ह ै। समाज, धम 

और सािह य म ी को पु ष- ि  से देखा और बताया गया । इसम भी 

दिलत ी पर तो दोहरा-ितहरा अ याय हआ ह ै। पहले तो िलगं आधा रत 

ी होने के कारण, दसूरे दिलत होने के कारण और तीसरे उसम भी ध नह न 

होने के कारण- अनेक दिलत- ी का शोषण इस िव गु  कहलाने वाले 

भारतीय समाज म धम, सं कृित और मयादाओ ंके नाम पर होता रहा और
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आज भी बद तूर जारी है । कुल िमलाकर ी होने का 

मतलब है अपनी हर बात के िलए संघष करना । संघष 

और ी को यिद पयाय कहा जाये तो कोई अितशयोि  

नह  होगी । मानवािधकार  क  ि  से ी का इंसान होना 

अभी तक िढ़गत पु ष मानिसकता ारा वीकार नह  

िकया गया है । 

 सामा यतः मानवािधकार  से आशय उन 

आधारभतू अिधकार  से है, जो येक यि  अथात ्

स पणू मानव जाित या समाज के िवकास के िलए 

अ याव यक ह । ये अिधकार मानव क  ग रमा स े

सबंं िधत ह । समाज के िकसी यि  या वग से यिद उसके 

मानवािधकार छीन िलये जाय तो उस समाज या वग क  

ि थित धीरे-धीरे गलुाम  क  सी हो जाती ह ै । और ऐसे 

समाज को पणूतः स य 

समाज नह  कहा जा सकता 

। कम से कम समाज के उस 

वग को िवकिसत समाज 

क  ेणी म नह  रखा जा 

सकता; जैसे िक- दिलत, 

ी और आिदवासी 

समुदाय क  सामािजक-आिथक व राजनैितक िपछड़ेपन 

क  ि थित को देखकर भारतीय समाज के िवषय म कहा 

जा सकता ह ै।  

 मानवािधकार  क  आव यकता और मह व के 

िवषय म डॉ. िनशातं िसंह ने िलखा है- “मानवािधकार 

स य समाज क  आधारिशला है । लोकतां ि क यव था 

के मजबतू होने के साथ-साथ इन अिधकार  को अिधक 

स मान दनेा अिनवाय हो गया ह ै । िन निलिखत कारण  

स,े मानवािधकार  क  र ा और वतन करना ज री ह ै

तािक मानव क  ग रमा को कायम रखा जा सके - थम, 

मानवािधकार यि  को ज म से ही ा  होते ह और 

उसके सवागीण िवकास के िलए इनक  र ा क  जानी 

आव यक ह ै। इ ह मानवािधकार इसीिलए कहा जाता है 

य िक ये मानव के ज मिस  अिधकार ह और इ ह 

मानव से अलग कर देने पर वह मानव ही नह  रहेगा । 

ि तीय, यि  का थान अ य सब सं थान  स े ऊँचा है 

इसिलए उसके अिधकार  क  र ा को ाथिमकता दी 

जानी चािहए । समाज, सरकार व अ य संगठन तभी 

सफल माने जा सकते ह जब वे यि  के अिधकार  क  

र ा कर पाय । ततृीय, मानवािधकार  क  र ा इसिलए भी 

ज री ह ैिक इनक  र ा से रा ीय और अतंरा ीय सरु ा 

जड़ुी है । नाजी जमनी, ांस, इटली और अनेक 

क यिुन ट सरकार  ने यि  के अिधकार  क  अवहलेना 

क  फलतः सरकार न  हो गई ं । चतुथ, क याणकारी 

रा य िस ां त के अनसुार रा य का पहला क य है 

जनता का क याण और सखु क  यव था करना । इसक  

ाि  के िलए मानवािधकार  क  र ा करना ज री है ।”1 

 सािह य चाहे वह 

दिलतवादी, ीवादी या िफर 

आिदवासी कोई भी हो, 

सम तः मानवािधकार  क  

ही कवायद करता ह ै । िजस 

सािह य म मानवािधकार  क  

थापना का यास नह  ह,ै 

वह और चाह ेजो कुछ हो लेिकन सािह य कतई नह  ह ै। 

आधिुनक काल म अनेक सािह य धाराओ ं के साथ 

अनेक सािह य िवधाओ ं का िवकास हआ है । दिलत 

सािह य क  ‘आ मकथा’ िवधा ने दिलत वग क  दशा, 

िदशा और मानवािधकार  क  ि  से सामािजक िचतंन 

को एक नवीन आयाम िदया है । चूं िक दिलत के समान 

समाज म ी पर भी अनेक ितबंध सिदय  से रह े ह । 

अतः आधिुनक काल म जीवन क  िवसंगितय  और उसम 

ि य  क  दयनीयता के कारक  को ी आ मकथाकार  ने 

बखबूी अिभ यि  दान क  है । सभी ी आ मकथाए ँ

ी के िलए मानवािधकार  क  कवायद करती ह - ी को 

भी मनु य क  तरह माना जाए । इससे ी िवमश म एक 

तर पर िचंतन ह,ै िजस ेवैचा रक या सै ािंतक लेखन कह 

सकते ह तो दसूरे तर पर नारी मानवािधकार  का सारा 

साύह˄ चाहे वह दϐलतवादी, Δीवादी या 
ώफर आύदवासी कोई भी हो, समǧतः 
मानवाϏधकारν कΫ ही कवायद करता है । 
ϑजस साύह˄ मη मानवाϏधकारν कΫ 
Ζापना का ǹयास नहα है, वह और चाहे 
जो कुछ हो लेώकन साύह˄ कतई नहα है । 
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संग ह-ै नारी सगंठन या नारीवादी आंदोलन । तीसरे तर 

पर यह वह लेखन ह,ै जहाँ रचनाकार या सोचता है, या 

करता ह?ै िकस तरह भाषा से अपनी बात कहता ह;ै का 

सं दभ है । रमिणका गु ा के श द  म कह तो- “औरत का 

लेखक होना, औरत होकर जीना; ासदी से गजुरना भी ह ै

और लेखक होना उस ासदी को दज करते हए - उजागर 

करना और उसके बर स ासदी-रिहत जीवन जीने का 

एक सपना भी है । एक औरत जब लेखन के े  म 

उतरती है, तो उसे न िसफ दोहरी भू िमका िनभानी पड़ती ह ै

बि क कई मोच  पर संघष करना होता है ।”2 

 भारतीय समाज म ाचीन काल से ी क  दशा 

बड़ी दयनीय रही ह ै । इस संबंध म ‘रमाबाई’ ने अपनी 

मह वपणू पु तक ‘ ी-पु ष तुलना’ म िहदं ू पु ष धान 

समाज के मू य  पर कठोर वचैा रक आ मण िकया । वे 

समाज म चिलत ी-धम को ितलांजिल दकेर जोरदार 

ढंग से भारतीय नारी को गौरव व स मानपणू जीवन क  

िदशा िदखाते हए कहती ह- “ ी धम या ह?ै एक ही 

पित के ित अधंी व अनंत वफादारी, उसक  इ छा के 

अनसुार ही सदा यवहार हेत ुत पर रहना... वह पित चाहे 

उसे (प नी को) पीट,े गािलयाँ द,े वे या स ेभोग-िवलास 

करे, शराब पीय,े घर-बार लटुा दे, र त ले परंत ुजब वह 

घर पहँचे तो प नी उसक  देवता क  तरह पजूा करे, जैसे 

कृ ण वािलन  से माखन चरुा कर लौटा हो । इस कार के 

पित त-धम को ख म कर देने के प  म और भी अनेक 

तक अिंकत िकये जा सकते ह ।” िपत-ृवंश णाली के इस 

तंभ (पित ता) के दोहरे मापदंड पर वे चोट करती हई ं 

ढ़ता से इस म म िलखती ह- “सािव ी एक औरत ही 

थी, जो यमराज क  अदालत म अपने पित का जीवन 

बचाने हेत ु पहँच गई थी । चिलये, यह तो छोिड़य,े या 

आप िकसी मद का नाम ले सकते ह जो कभी इस माग पर 

चला हो? यिद पित क  मृ य ु के प ात ् औरत अपनी 

पिव ता व अि त व गँवा बैठती है तथा उसको एक दोषी 

क  भाँित अंधेरे म ही अपना शेष जीवन यतीत करना 

पड़ता ह ै तो या पु ष भी अपनी दाढ़ी कटवाते ह तथा 

एक सं यासी क  भािँत शेष जीवन गजुारते ह? यिद िकसी 

देवता ने मद  को प नी क  मृ यु  के दस िदन  के उपरां त ही 

दू सरी औरत घर ले आने का माण-प  जारी िकया है तो 

मझेु िदखाया जाए ।”3 

 सामा यतः भारतीय सामािजक सं रचना म िलगं 

के कारण-बेटे-बेटी क  परव रश म दोहरे मानदडं अपनाये 

जाते ह । समाज म पा रवा रक पर परा, मान-मयादा, 

इ जत और सं कृित के नाम पर नारी शोषण को एक तरह 

से सामािजक मा यता-सी ा  है । यौन-शोषण के मूल म 

भी पु ष मानिसकता से उपजी उ डंता है । दहेज , बाल-

िववाह, बला कार और वे याविृ  आिद सम याएँ िलगं-

भेद के कारण ही समाज म या  ह और एक तरह से इ ह 

समाज एवं  धम से वीकायता ा  है । वा तव म भारतीय 

समाज म ि य  क  दशा- ी उ च जाित क  हो या िन न 

जाित क , वे औरत होने के नाते ही बरुी होती ह । बहत 

बरुी , झठू से भी बढ़कर अपिव  । ऐसी ही धारणा के 

चलते घर म पु ी या क या ज म को ही अशभु माना जाने 

लगा । इसके िवपरीत, घर म पु  के ज म क  मनौितयाँ 

माँगी जाती ह । पु  के ज म लेने पर प रवारीजन फूले नह  

समात े । खशुी म िमठाइयाँ बँटवाते ह । औरत  के  

मानवािधकार  के हनन का सबस े बड़ा उदाहरण घर-

प रवार म यह िलंग आधा रत भेदभाव ही ह ै।  

 समाज म ी हमेशा से दोयम दज क  नाग रक 

रही है । िसमोन द बोउवार क  कृित ‘द सेके ड से स’ के 

अ याय ‘द िमथ ऑफ वीमेन’ म िदखाया गया ह ै िक 

पु ष लेखक  ने कैसे औरत  का िमथ बनाया ह ै । उनके 

िचतंन का िन कष ह ै िक- ‘ ी पैदा नह  होती, बनायी 

जाती है ।’  

 21व  सदी का डेढ़ दशक बीत चकुा है । इस 

दौरान िह दी म अनेक मह वपूण ी आ मकथाए ँपाठक 

वग के सामने आई ह । इनम कुछ मु य है- कृ णा 

अि नहो ी क  ‘लगता नह  है िदल मेरा’, मै ेयी पु पा क  

‘क तरूी कु डल बसै’, तथा ‘गिुड़या भीतर गिुड़या ’, 

कुसमु असंल क  ‘जो कहा नह  गया’, भा खेतान क  
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‘अ या से अन या’, चं िकरण सोनरै सा क  ‘िपंजरे क  

मैना’, रमिणका गु ा क  ‘हादसे’, सुशीला टाकभौरे क  

‘िशकंजे का दद’, कौश या बैसं ी क  ‘दोहरा अिभशाप’ 

िनमला जैन क  ‘जमाने म हम’, डॉ. शकु तला कालरा 

क  ‘मेरा बचपन उड़ान क  चाह म’ आिद मु य ह ।  

 उपयु  सभी आ मकथाओ ंम भारतीय समाज 

म ी होने के कारण या- या इ ह ने सहा है, इसका 

वणन है । साथ ही इन ी आ मकथाकार  ने अपने और 

अपने घर-प रवार क  ी दशाओ ं के मा यम से समाज 

को एक िदशा दनेे क  कोिशश क  ह,ै िजससे सभी ि य  

को उनके मानवीय अिधकार िमल सक । िफर भी, इनम 

दिलत ी िवमशकार सशुीला टाकभौरे क  आ मकथा- 

‘िशकंज का दद’ सम तः भारतीय समाज म दिलत ी 

क  दशा, िदशा और दिलत ी के मानवािधकार  पर बड़ी 

सश  िट पणी है ।  

 सामा यतः ‘िशकंजे’ अथ ह-ै फंदा, चगंुल, 

िजसम फंसकर कोई भी अपने को बेबस महसूस करे । 

भारतीय समाज के तमाम िनयम-कानून, र म आिद 

दिलत  और ि य  को िनयं ि त करने के साधन ही ह । 

इस संबंध म टाकभौरे जी अपनी आ मकथा के शीषक 

का प ीकरण करते हए िलखती ह- “िशकंजा यानी पंजा, 

िजसक  जकड़न म रहकर कुछ कर पाना किठन हो, 

िशकंजा यानी कठघरा िजसम कैद होकर उसके बाहर 

जाना किठन हो । श दकोश म िदय े अथ के अनसुार 

िशकंजे का अथ दबाने, कसने का यं  ह ै । िशकंजे का 

अथ एक कार का ाचीन यं  ह,ै िजसम अपराधी क  

टाँग कस दी जाती है । िशकंजा वह यं  है िजसम धनुकने 

के पहले ई को कसा जाता है । िशकंजे का अथ को ह 

भी ह ै।”4 

 यहाँ पर मानवािधकार  क  ि  से दिलत और 

ी के िलये समाज क  सारी रीित-नीित यव था म एक 

‘िशकंजे’ क  ही भाँित िस  होती ह । िजसके 

प रणाम व प अनेक यास  के बावजदू इनका- दिलत  

और ि य  का आशानु प िवकास नह  हो रहा है । 

य िक जाित और धम क  िढ़य  ने दिलत  एवं  ि य  

को मानवािधकार से हीन बनाकर समाज म केवल सवण  

के उपयोग के साधन या व त ु मा  बनाकर रखा है । 

आ मकथाकार के ही श द  म- “िजस तरह िकसी 

ताकतवर को िशकंजे म जकड़कर उसक  परूी ताकत को 

नग य बना िदया जाता है, उसी तरह मझेु भी सामािजक 

जीवन क  मनुवादी िवषमता ने, वणवादी जाितवादी 

समाज- यव था ने िशकंजे म जकड़कर रखा, िजसका 

प रणाम पीड़ा-दद छटपटाहट के िसवा कुछ नह  ह ै ।”5 

समाज म दिलत ी क  दशा और िदशा पर िट पणी करत े

हए आ मकथाकार अपनी आ मकथा म कहती ह– 

“‘िशकंजे का दद’ म संताप है दिलत होने का, ी होने 

का । इसम शोिषत, पीिड़त, अपमािनत, अभाव त 

दिलत जीवन क  यथा ह ै । ी होना ही जैसे यथा क  

बात है । चाहे हमारा देश हो या िव  के अ य देश, हर 

जगह शोषण उ पीड़न का िशकार ी ही रही है । िजस 

देश म वणभेद, जाितभेद क  कलिुषत पर पराएँ ह वहाँ 

दिलत ी शोषण क  यथा और भी गहरी हो जाती ह । 

सिदय  स ेितर कृत और अभाव त प रि थितय  म रहने 

के िलये मजबरू िकये गये दिलत जीवन क  यथा-कथा 

का दद- ‘िशकंजे का दद’ म समािहत है । ‘िशकंजे का 

दद’ िलखने का उ े य दद दनेे वाले िशकंजे को तोड़ने का 

यास ह ै।”6 

 जब दिलत ी अपनी यथा कथा िलखती ह ै

तब आ म वीकायता क  चनुौितयाँ और खतरे कई गुना 

बढ़ जाते ह । सुशीला टाकभौरे ने अपनी आ मकथा 

िलखने के उ े य को प  िकया है – “आ मकथा िलखने 

का मेरा उ े य समाज को उसक  स चाई बताना है । लोग 

इस स चाई को वीकार कर, इन त य  को समझ, मंथन 

कर और भिव य के समतावादी भारतीय समाज के िनमाण 

के िलए कदम उठाए ँ । अकसर सवण लोग दिलत 

आ मकथा पढ़कर दिलत  के ित दया और सहानुभिूत 

का भाव जताते ह । यह उनक  समझ का फेर है । असल 

म उ ह मनुवादी-वणवादी, जाितवादी अ याय-शोषण क  
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दु  नीितय  पर लि जत होना चािहए ।  ...दिलत 

आ मकथाए ँमनुवािदय  क  कलिंकत नीितय  को बताने 

वाली स ची कथाए ँह ।”7 वे आगे इसी म म िलखती ह 

– “‘िशकंजे का दद’ म संताप है । दिलत होने का ी होने 

का । इसम शोिषत, पीिड़त, अपमािनत, अभाव त 

दिलत जीवन क  यथा ह ै । ी होना ही जैसे यथा क  

बात है ।”8 सशुीला टाकभौरे क  ‘िशकंजे का दद’ 

आ मकथा ी ारा रिचत ी केि त होने के साथ-साथ 

इस आ मकथा म भारतीय समाज म दिलत प रवार क  

कहानी भी परछाई ं क  भाँित साथ-साथ आयी ह ै।  

 िश क  और कूल  से अपे ा तो यह थी िक वे 

सभी वण  के छा -छा ाओ ंके साथ समान यवहार करग े

वे ान के संवाहक ह । छा  को ान उ ह  के ारा ा  

होता ह ै। मगर लेिखका ने ऐस े सगं  का उ लेख िकया ह ै

िजससे िश क  क  जाितवादी मानिसकता कट होती है 

। “सशुीला तमु आगे य  बैठी हो  ? तु ह सबसे पीछे 

बैठना चािहए ।” िफर उ ह ने परूी क ा को डाँटकर कहा 

था – “िजसको िजस जगह पर बैठने के िलए कहा गया है 

। वह अपनी जगह पर बैठेगा । कोई भी अपनी जगह नह  

बदलेगा ।” गु जी के भय से काँपते हए म अपना ब ता 

लेकर बैठ गई थी ।”9 गु जी िश ा के बजाय यह या 

सं कार दे रहे थ?े वे ान इस बात का दे रहे थे िक यह 

वणवादी समाज ह ै। छा -छा ाएँ ऐसे अ यापक  से भला 

या ेरणा ल जो िश ा देने से यादा जाितभेद का बताव 

कर रहे ह? इसीिलए कूल  म अपनी िश ा पूरी होने से 

पहले ही दिलत छा -छा ाएँ िव ालय छोड़ देत े ह । 

उनक  आ मकथा म ऐसे तमाम संग आज क  पीढ़ी के 

िलए ेरक ह ै । ‘िशकंजे का दद’ म उनके दद  क  लबंी 

फेह र त है । 

 सशुीला टाकभौरे के अछूत जाित से होने के 

कारण उनके अनभुव भी दसूरे दिलत आ मकथाकार  एवं 

दिलत छा  जैस ेही ह । जैस े कूल म घुटन  से ऊँची कम 

घेरवाली और पबैं द लगी ॉक पहन कर जाने पर 

लड़िकय  ारा मजाक उड़ाना, साफ और सही कपड़े न 

पहनने के कारण घुटन  के बल खड़े होकर िश क से सजा 

पाना, कूल जाते समय तागंे वाले ारा तां गे म न बठैाना, 

कूल म बफ बेचने वाले का कागज म बफ देना जबिक 

दू सरी सवण लड़िकय  के साथ ऐसा नह  होता था । आिद 

बात  से आ मकथाकार शम और आ म लािन से भर 

जाती ह । घड़े से पानी पीने क  बात हो या कूल क  

सहपािठन रजनी अ वाल आ ह से सशुीला के िड बे म 

खाना ेमभाव से रखती तो है मगर वे उसका खाना नह  

लेती । यह सब बात सशुीला को मानिसक आघात 

पहचँाती है । संकोचवश कह कुछ नह  पाती । मन जाित 

क  कंुठा से यिथत होता है । कूल म होने वाले खले-

कूद और डांस के काय म  म िश क  ारा भाग नह  

लेने दनेा । य े घटनाएँ उ ह बार-बार बिह कृत जाित का 

होने का अहसास कराती ह और समाज म जाित भेद क  

िवकट सम या को दशाती है । इसका दिलत छा  के 

कोमल मन पर िवपरीत असर पड़ता है ।  

 इसका एक सकारा मक असर आ मकथाकार 

के मन-मि त क म यह हआ बचपन से ही उनके मन म 

समाज म प रवतन के िवचार आए । इसके िलए वे पढ़ना 

ज री समझती थ  । पढ़ाई म िच, लगन और िन ा के 

कारण आगे पढ़ सक  । जब उनक  पढ़ाई रोकने क  बात 

प रवार म उठी तो उ ह ने घर म कोहराम मचा िदया था । 

भखू हड़ताल शु  कर दी थी । आ मकथाकार के ही 

श द  म - मा,ँ िपता और भाइय  के हाथ जोड़ती रह , पैर 

पड़ती रह - “लड़क  मर जायेगी, कॉलेज म नाम िलखवा 

दो । कुछ गलत नह  होगा ।” ...... मने इस तरह कॉलेज म 

एडिमशन करवाया था । यिद मेरी तरह इमरती दीदी न,े 

मालती दीदी ने, र तेदार  क  और जाित समदुाय क  

सभी लड़िकय  ने ढ़ िन य के साथ अपनी पढ़ाई जारी 

रखी होती तो वे भी िश ा और गित क  मं िजल ज र 

पात  । सिुवधा, अवसर और सहयोग के अभाव म वे ऐसा 

नह  कर सक  ।”10  

 नानी कहत  थ - ‘खबू पढ़-िलखकर बड़ी 

अफ सर बन, खानदान का नाम रोशन करना ।’ अभाव म 
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रहकर ह सला बनाये रखना बड़ी बात थी । नानी का 

जीवन नरक से कम नह  था । लेिखका ने बरसात के िदन  

का उ लेख िकया ह ै जब सड़क  पर कूड़े, गोबर के ढेर 

लग जाते थे । गला, सड़ा, गीला कचकचे मैले को साफ 

करते हए वे िव ोही हो जाती थ , “वे भगवान को 

सबंोिधत करती हई कहत  - यह सब तेरी ही करततू है 

भगवान । मुहँ-पेट बनायी जात-पात य  बनाई? िकसने 

रीत बनाई है, कभी वे भी करके देख तब पता चलेगा ।”11 

यहाँ लगता ह ैजैसे नानी गाँधी और गाधँीवािदय  स ेपूछती 

ह िक तु हारे आंदोलन  ने हम या िदया? कुछ नह  िदया 

उ टे हम ठगा ह ै। 

 बहरहाल यहाँ आ मकथाकार और उनक  नानी 

का िवरोध यव था स े है, आ ोश भगवान के ित है । 

लेिखका का वैवािहक जीवन या दा प य जीवन सखु-दु ख 

का िमला-जलुा सगंम है- सुख क  जगह दखु ही अिधक 

है । ी मानवािधकार  क  ि  से सखु से अिधक दखु ही 

उनके जीवन म रह े । बीस वष बड़े पित सु दरलाल 

टाकभौरे आजीवन पित से अिधक एक िश क ही इनके 

जीवन म बने रहे । िफर भी सशुीला टाकभौरे जी को 

इनक  छ -छाया म आग ेपढ़ने और बढ़ने के मौके िमले । 

नौकरी के अवसर, सामािजक काय  के ित िच उ प न 

करना और सामािजक काय म  स ेजोड़ना । शु आत म 

मंच से बोलने का िश ण देना । भाषण िलख कर देना । 

िवदशे या ा क  तैयारी करवाना । इसक  खबर समाचार 

प  म सिच  छपवाना । हवाई या ा के दौरान सलाह एक 

पच पर िलख कर देना । िववाह के बाद सशुीला ारा 

घूंघट करना पित सु दरलाल टाकभौरे को पसंद नह  था- 

‘ या तमाशा बना रखा ह’ै कह कर घूंघट का िवरोध करते 

ह । इ यािद बात  का उ लेख वयं लेिखका ने ईमानदारी 

से िकया ह,ै जो उनके गितशील च र  को दशाता है । 

यह एक समझदार अिभभावक य पित के संकेत ह । 

लेिकन सम तः परूी आ मकथा स ेहोकर गुजरने के बाद 

यह िन कष िनकलता ह ै िक य े प नी के ित अपने 

क य  का िनवाह ठीक से नह  करते ह । पशेे स े

अ यापक होते हए खच हमशेा बेिहसाबी से करते । 

अपनी माँ और िववािहत बहन को अपने ही छोटे से घर म 

रखते । यहाँ तक िक टाकभौरे जी क  माँ, बहन और बहन 

के पित का खाने और कपड़े धोने सबंधंी काय 

आ मकथाकार को ही करने पड़ते, साथ ही पढ़ना भी 

पड़ता । यहाँ तक िक नौकरी लगने पर टाकभौरे जी 

सशुीला स े सारे पैसे ले लेते ह । चैक पर एडवांस म 

ह ता र करा लेते । ज री खच- ितिदन ड्यटूी पर आने-

जाने का परूा िकराया भी नह  देते । प नी के नाम पर 

मकान भी नह  खरीदना चाहते थे । हद तो तब हो जाती ह ै

जब ये अपने बटेे क  ाइवेट नौकरी एक शराब क  दकुान 

पर कराने के िलए तैयार हो जाते ह । टाकभौरे जी सशुीला 

के िवरोध को एक तरह स े अनदखेा-सा कर देते ह । 

बेिटयाँ भी अपने िपता को समझाती ह । टाकभौरे जी 

लेिखका के कािशत पु तक  पर हए खच को भी एक 

तरह स ेिफजलू खच मानते ह । वा तव म आ मकथाकार 

अपने पित के सहयोग को नज़रअंदाज नह  करत  लेिकन 

वे अपने पित के बारे म िलखती ह िक- “बस, दखु मझेु 

िसफ इस बात का था, टाकभौरे जी मेरे साथ सामा य प 

म य  नह  रहते? वे इतना अहभंाव, इतना बड़ पन य  

रखते ह? मझेु इतना नग य य  मानते ह? म कोई सवाल-

जवाब न क ँ , िज मेदारी के साथ घर प रवार और नौकरी 

स ब धी सभी काम करती रह,ँ तब वे खशु रहते थे ।”12 

 वा तव म ‘िशकंजे का दद’ म सशुीला टाकभौरे 

जी ने समाज म जाित, जाित- यव था के चलत े पढ़ी-

िलखी, लड़क  के िलये यो य वर न िमल पाना, 

िववाहोपरातं दा प य जीवन म सवण िपतसृ ा मकता के 

कटु-ित  जीवनानुभव  को पाठक वग के सम  रखा है । 

वे अपने उ े य के िवषय म प  करती ह- “आ मकथा 

िलखने का मेरा उ े य समाज को उसक  स चाई बताना 

है । लोग इस स चाई को वीकार कर, इन त य  को 

समझ,े मंथन कर और भिव य के समतावादी, 

मानवतावादी भारतीय समाज के िनमाण के िलए कदम-

उठाय ।”13  
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 आ मकथाकार समाज म दिलत ी क  दशा के 

िवषय म िलखती ह- “जाितभेद का अ याय और नारी 

शोषण सिदय  से हो रह े ह, ....असल म यह िशकंजा 

आजकल का या उस कालख ड का नह  था । यह तो 

सिदय  पुराना ह ै जो हमारी सामािजक यव था को परूी 

तरह जकड़े हए है । उस िशकंजे क  जकड़न म रहते हए 

शू -अछूत  का जीवन क  और अपमान से पीिड़त रहा है 

। साथ ही समाज म नारी क  ि थित हमेशा िनबल 

असहाय रही । समाज म पर परा के प म ि या ँ न तो 

स पि  क  अिधकारी हो सकती थ  और न ही घर क  

मिुखया । चाहे वे िशि त ह , वावल बी ह , स प न ह , 

उ ह सभी सिुवधाए ँ ा  ह , िफर भी घर का मािलक पु ष 

ही होता ह ै। पु ष अपनी स ा को कभी ताकत से, कभी 

समझदारी स े और कभी छल-कपट से हमेशा अपने 

अिधकार म रखते ह ।”14  

 इस म म आ मकथाकार अपनी बात बढ़ाते 

हए दिलत ी क  िदशा और मानवािधकार  क  ि  स े

मशः िलखती ह- “यह बात मेरे साथ भी थी । बहत ही 

सहज प म म इस ि थित म जी रही थी । भिव य म मेरी 

हालत अिधक खराब हो सकती थी, िब कुल िनबल 

अबला क  तरह । मगर मने समय पर अपनी ि थित को 

समझा और अपने अिधकार, अपनी स ा को खदु अपने 

हाथ  म िलया । इसके िलए मझेु एक ल बा सफर तय 

करना पड़ा था । म अपने पय  के खच का िहसाब भी 

देखने लगी थी, अपना पया अपने िहसाब से खच करने 

लगी थी । अपने मान-अपमान क  बात को भी आँकने 

लगी थी । मिहला मिु  आंदोलन स ेजुड़ने के बाद ही म 

अपनी ि थित, अपने अिधकार और ताकत को समझ 

सक  थी ।”15  
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 िलत ीमाली- ‘ वागं’ उप यास म अ ु त पठनीयता है । 

पाठक एक बार पढ़ना शु  करता है तो पूरा करके ही दम 

लेता है । आप भाषा म इतनी धार लाते कहाँ से ह ? 

 ान चतुवदी - यह  सबसे किठन है । आप अपनी ि कल के बारे 

म,  अपने लेखन म इसक  जो ताकत ह,ै भाषा या आप कह िक और भी 

जो औजार इ तेमाल करते ह, वो आते कहाँ से ह, या कह िक आप 

अपने यं य म यं य कहाँ से लाते ह ?  

 ये एक ल बी ि या ह ै। 

          एक बड़े आिट ट जो ब च  को पिटंग बनाना सीखा रह े थे, 

उ ह ने एक सेक ड म हाथ घमुाया और एक परफे ट गोल बन गया । 

ब च  ने पूछा , आप इतना परफे ट गोल बनाते कैसे ह ? उ ह ने कहा 

िक तुम भी तीस साल तक लगातार गोल बनाओगे तो ऐसा तमु भी 

बनाने लगोग;े लगातार जाग क अ यास ज री ह ैहर कला म । भाषा 

भी उसी अ यास से आती ह ै। हर िदन आप इसे सीखते ह । हर िदन । 

हर रचना के साथ । भाषा, मेरे िलए, अपने अ दर उठ रहे िवचार को 

सव े  ढंग स े य  करने का साधन है । यह सब, सामने वाले के साथ 

उस िवचार को बहत अ छा क यू िनकेट करने का एक टूल है । तो मेरे 

िलए भाषा ही हिथयार ह,ै एक औजार है ।  

 सव े  ढंग का मतलब ? वो यह िक म जो कहना चाहता था, 

वह न केवल ठीक वैसा कह िलया, उस ेइतने रोचक ढंग से कहा िक 

सामने वाले के पास वह बात न केवल पहचँी अिपतु  उसने उसे अपने परेू 

अथ के साथ हण भी िकया । किठन होता ह ैबहत गहरी और गंभीर 

ल  

 

पाठक के आ̟वθश́ 

आपके लेखन को और 

समृ˓  करत ेहκ- Ʒान 

चतवुθदी (‘ागँ’ के बहान े

Ʒान चतुवθदी जी स ेसाƶाʱार) 
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बात  को िखलदंड़े अंदाज म कह पाना; ‘हम न मरब’ 

मेरा ऐसा ही एक उप यास था- पूरा उप यास मृ य ु पर 

कि त है, मृ यु  को लेकर बड़ी सारी धािमक, आ याि मक 

और िफलासािफकल बात ह पर मौत क  यह कथा हँसत-े

हँसात,े मजे लेकर कह  है मने; इस कथा का पूरा अथ 

अ दर ज ब होता ह ैतो पाठक जो हसं हसंकर पढ़ रहा था 

इस,े एक यथा से भर जाता है- मेरा यह मूर और यं य 

जीवन क  िवसगंितय  को पहचानने क  मेरी ि  स ेआता 

है, भाषा उसम मेरी सहायता करती है । भाषा मेरे लेखन 

का ाइमरी उ े य, अभी  नह  ह ै । वैसे भी, िवषय के 

िहसाब से मेरी भाषा (मेरे हर उप यास म) बदलती रही ह ै। 
‘पागलखाना’ सीधी सपाट भाषा म िलखा गया 

उप यास है । उसे मने अिभधा म िलखा है । पागलखाना 

म कह  कोई खेल नह  ह ैभाषा का जो वागं म हर पिं  

म ह ै । मेरे तीन उप यास बु दलेख ड क  पृ भिूम पर ह , 
बु दलेख ड यी ह ै यह- पहला था ‘बारामासी’, दसूरा 

था ‘हमनमरब’ और अब तीसरा यह, वांग । इन तीन  

उप यास  क  भाषा म बु दलेख डी मूर और िवट का 

खेल है, लेवर है । इस भाषा म मानो नैसिगक प से 

बनुी गािलयाँ भी ह, बु देलख ड क  भाषा क  िवशेषता ह ै

। इस तरह क  गािलयां  जो गािलयां  न होकर भािषक 

महुावरा और मीिडयम बनकर सामने आती ह । 

बु दलेख डी भाषा क  जो आ मीय, ितयक और मीठी 

मार करने वाली ताकत है, तेवर है, वो इन तीन  उप यास  

क  भाषा म पिं  दर पं ि  है । और इन सबके बर स मेरा 
एक उप यास ‘मरीिचका’ था िजसे वा तव म एक 

‘पौरािणक यं य-उप यास’ कहा जा सकता है । यह एक 

अलग ही कांसे ट पर उप यास ह-ै िक इस दशे म रामरा य 

के नाम पर हमेशा पादकुा  रा य चलाने क  कोिशश क  

जाती रही ह । इसम क पना ह ै िक अयो या म पादकुा  

राज चल रहा है और चौदह साल गुजर गय े ह; भगवान 

राम के लौटने क  खबर जोर  पर है भगवान राम के वन से 

लौटने के प ह िदन पहले के पादकुाराज क  अयो या क  

कथा ह ैयह, वहां  उस समय या हो रहा होगा, वो लोग 

या तैया रयाँ कर रह े ह गे जो अब तक ठाठ से अपना 

पादकुा  राज चला रहे थे? वे अचानक घबरा जात ेह िक 

राम आने वाले ह पर उनक  भी तैया रया ँ होती ह ै । यह 

उप यास इसी क पना पर केि त था । अब इसे िकस 

तरह क  भाषा म कहा जाते िक यं य आ जाते और 

िवषय और माहौल क  पौरािणकता का वाद बरकरार रह े

? पौरािणक भाषा का अपना एक खेल होता ह,ै िजसे मने, 

इस उप यास म बड़ी मेहनत और होम वक करके बाधंा 

था । तो मेरे लेखन म भाषा तो वह रही ह ैजो जब जैसा 

िवषय होता ह,ै जैसे च र  होत े ह उस िहसाब से बदल 

जाती है । इसके िलए बाकायदा कोिशश करता ह ंम और 

वह आपके अनभुव से भी आती चली जाती है । वष  तक 

भाषा को साराह इस समझ के साथ बरतो, तब जाकर 

आपक  भाषा म वो धार आती ह ैिजसक  आप बात कर 

रहे ह । िफर यह पैनापन, यह धार पाठक को पहले पेज से 
पकड़ लेती है । आप चम कृत होते न िक यार वागं क  

भाषा म ऐसा या ह ैिक मु झे इतना मजा आ रहा ह?ै इस 

भाषा का आपके लेखन का सहज िह सा बनने बनाने म 

बड़ी मेहनत लगती ह ै िम  । यह सहजता बड़ी जिटल 

ि या से होकर धीरे धीरे िमलती ह ै। धैय मांगती है भाषा 

क  तराश- यह उप यास ( वांग) छः या सात रीिवजन म 

िलखा गया है; भाषा और कहने पर बहत सतक होकर 

काम करता ह ं और करता ही जाता हं  जब तक िक म 

वयं  संतु  न हो जाऊं िक हा,ं अब बात बन गई! सतकता 

यह िक वा य म एक श द भी फालत ून आ जाए । ये जो 

पाँच छः बार का रीिवजन होता ह,ै यह इसी बात को 

लेकर होता ह ैिक कह  भी कोई चीज ढीली न रहा जाए, 

कह  दोहराव न आ जाए;  नए तेवर के साथ हर जगह 

िदखो आप, यह कोिशश रहती है और इसम बड़ी मेहनत 

तो लगेगी ही । पहले म रचना को अपने सहज वाह म 

िलख डालता ह ं। एक अनगढ़ हीरा हाथ म आ जाता है  । 

इसम वो सहज भाषा आ जाती ह ै जो इतने साल  स े

िलखते हए आ गई ह ैआपक  कलम म । अब इस हीरे को 

तराशना ह,ै इसको एक-एक कोण से तराशना है तािक 
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हीरा और खबूसरूत बन जाये । तराशने का मतलब ह ै

भाषा और कहने पर लगातार मेहनत? यह म हर रचना के 

साथ करता ह ंअब; भाषा को लगातार, बार-बार पढ़कर 

और िलखकर मांजना, मांजते जाना । पहले म ऐसा नह  

था । यह मने शु आत म नह  िकया है । मेरे पहले दो 
उप यास - नरकया ा और बारामासी म नह  िकया, 

उनको छोड़ द तो इसके आगे के चार  उप यास  को मैन 

चार-चार, पाँच-पाँच बार रवाइज करके िलखा ह ै । हर 

उप यास के कई ा ट िकए । जब तक म संतु  नह  हो 

गया िक अब इसम मेरी भाषा िब कुल वह आ गई है 

जैसा म कहना चाहता था वो िक अब मरेा चार सौ पेज 

का उप यास भी आदमी आराम से पढ़ ले जाएगा, तब 

कता ह ंम, वैसे तब भी एक इ छा रह जाती है िक एक 

बार और पढ़ लूं  या? पर कब तक? तब जाकर उप यास 

पठनीय और रोचक बन पाता है वरना इतने बड़े उप यास 

कोई आमतौर पर पढ़ेगा या ? वह दो सौ पेज पढ़कर 

छोड़ देगा, पचास पेज पढ़कर छोड़ दगेा, दो पेज पढ़कर 

फक देगा - हां  भाई, पाठक से बड़ा ेमी नह  और उसस े

बड़ा कोई बेमरु वत नह ! उसे चार सौ पेज तक बाँध ले 

जाना एक बहत बड़ी चनुौती और कला है । इसक  

साधना करना और इस ेसाधना एक किठन बात है । 
 

लिलत ीमाली - वांग म मु य प से राज व 

और िश ा िवभाग म या  ाचार को िचि त 

िकया गया है । आप एक डॉ टर है । िफर इतनी 

गहराई से यह िच ण कैसे संभव हआ?  

ान चतुवदी - डॉ टर ह ं  पर एक सामा य नाग रक भी ह ं

। इनसे काम पड़ता रहता ह ै। खदु सरकारी अ पताल और 

उनक  अराजकता देखी है । आप जो धंधा करते ह  पर 

मान लो िक आपका जमीन का कोई केस फँस गया तो 

आपको राज व िवभाग िदख जाएगा न ? आप िकसी 

मकुदमेबाज़ी म फँस गए तो अदालत िदख जाएगी । आप 

कभी अ पताल म फँस गए तो आपको डॉ टरी िदख 

जाएगी िक या हाल होता ह ै यहाँ पर । और पिुलस म 

कह  कोई छोटा-मोटा ए सीडट भी हो गया, एक बार भी 

कह  थाने म बैठना पड़ गया, आपको थाना िदख जाएगा । 

लेखक तो वो ही होता ह ैजो अपने अनुभव और दसूर  के 

अनभुव  को अपना बना ले । िकसी घटना को केवल 

देखने मा  से, और देखना भी य , कई बार तो अखबार 

म पढ़न े स,े िकसी से सुनकर भी, उसम मानव मन क  

अपनी समझ और अपने अनभुव  से लेखक एक परूा य 

मन म खड़ा कर लेता ह ै । म कभी नह  फंसा ह ं इन 

िसचुएशन म पर घर प रवार म हो रही बात  म आ जाता 

है िक िक उनक  जमीन चां प ली िकसी ने, अब मुकदमा 

लड़ग,े साल  गजुर जाएगंे , वापस न जाने कब िमलेगी? 

वगैरह-वगैरह । आपने वक ल  को देखा ही है । हो सकता 

है िक आपके र तेदार वक ल ह  । आपन ेउनको कभी 

लाइं ट से बात करते सनुा होता ह ै। आप इन सारी चीज  

और अनुभव  और मिृतय  से एक सीन ि एट करने क  
कोिशश करते ह । बेिसकली देिखए, वांग या ह?ै कोई 

सीधी कथा है ही नह  इसम । इसम कुछ पा  और उनका 

च र  टुकड़  टुकड़  म कहानी तैयार करते ह । हर टुकड़ा 

रोचक ह ैपर कहानी बड़े धयै के साथ असबल होती ह,ै 

जड़ुती है इसम । इस बहाने से अंततः कहानी बनती ह ै

हमारे ब ब ूयं  के असफल हो जाने क  जो आपम एक 

भय पैदा कर द ेिक यह अराजक तं  हम कहां  ले जायगेा? 

हमारा सामािजक, राजनैितक, शासिनक, कह िक हमारा 

पूरा सामािजक तं एक वांग म बदल गया ह ै। हमारे पास 

धािमक सं थाए ँ ह,ै पर नह  ह ै । उनम भी राजनीित है । 

हमारे पास कालेज है, पढाई का िस टम है और नह  ह ै। 

इसके बावजदू अगर ब चे पढ़ रहे ह तो इसका ये 

िश ातं  को नह  उन ब च  क  ान ा  करने क  

ममुु ा को जाता ह,ै िस टम तो फेल हो चकुा है । और 
इसके िलये हम आप, सब िज मेदार ह ै। तो वांग हमारे 

इस तं  के फे योर क  कहानी ह ै। हर तं ; इसम अदालत 

भी आ रही ह, याय का तं , शासन का तं , कानून का 
तं , सब । वागं केवल राज व तं  तक सीिमत नह  । 

इसम एजकेुशन के वां ग पर तो बहत िह सा है य िक 
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मेरा मानना है िक नाग रक एजकेुशन िस टम ही तैयार 

करता ह ै। सबसे मह वपणू ह ैवो िजसे हम गु जी या टीचर 

कहते ह, उसे सबसे दयनीय ाणी बना िदया ह ैहमने । वो 

बेचारा बना िदया गया है, हर जगह ह-ह करता खड़ा रहता 

है । जो जीवन म कुछ भी नह  बन सका वो मा टर बन 
जाता है, यह ि थित कर दी हमन-ेतो वांग बेिसकली 

िवराट तौर पर हमारे पूरे तं  के असफल हो जाने क  कथा 

कहता ह ै। ... आप दखेगे िक हमारे समाज का मोरेिलटी 

का तं  भी ख म हो गया है । नैितकता का मानो कोई 

मू य ही नह  रहा । नैितकता क  बात बढ़ गई ं और वह 

हमारे आचरण म मानो बची ही नह , और हम इसक  

परवाह भी नह  बची, बताइय!े एक आदमी अपराध 

करता ह,ै दबगंई करता है, बेईमानी करता ह,ै र त लेता 

है और वो समाज म आदर स मान का पा  भी बन गया 

है, सोिचये जरा । हम उसे बड़ा ितकड़मी न मानकर हम 

‘बड़ा लेवर’, बहत चतरु आदमी मान लेते ह िक इसने 

अपनी इटेंिलजस का िकतना चतुराई से बिढ़या इ तमेाल 

िकया, देखो यह पो ट हिथया ली, देखो, ऊपर क  कमाई 

से इतने पैसे बना िलए िक वाह !! आपके हमारे घर के 

सामने एक आदमी रह रहा ह ै। वह छोटा-मोटा अफसर है 

। इनकम टे स म ह, से स टे स म ह, या ऐसी ही िकसी 

कमाऊ जगह - उसने तीन मंिजल का मकान खड़ा कर 

रखा है, उसके पास दो बड़ी कार ह, िवदशे या ाओ ंपर 

जाया करता ह,ै और हम उसक  बड़ी इ ज़त करते ह । हम 

खबू मालमू है िक इसका सब कुछ बेईमानी के पैसे से ह ै। 

हम कभी नह  पछूते िक तेरी जॉब म कैसे इतना पसैा आ 

सकता है? हमारा समाज उसको परूी इ ज़त देता है । ये 

बात अलग ह ैिक कह  िकसी िदन वो िकसी कानूनी चपेट 

म आ जाए, कह  पकड़ म आ जाए, तब हम खशु ज र 

होत ेह िक चलो अ छा हआ वो पकड़ा गया । पर आप 

इसिलए खशु नह  हो रह ेिक एक अपराधी पकड़ा गया । 

नह , नह , आप तो इसिलए खशु हो रहे ह िक आप भी 

वही बनना चाहते थे पर साला वो बन गया पर अ छा 

रहा िक पकड़ा गया - आप ई या के मारे खशु होते ह िक 

वो पकड़ा गया । यह खशुी नह  है िक चलो एक द ु  

आदमी को सजा िमल गई । दु ता को तो आपने 

सामािजक वीकारता दे दी है । हमारे समाज का नैितक 

तं  व त हो रहा है । सामािजक तं  व त हो रहा है । 
वांग इन सबके भी एक वां ग म बदल जाने क  कहानी 

है । राज व अकेला नह  ह ै । वकालत है । याय है । 

ॉडली मैन दखेा िक िजस पर हमारा पूरा समाज बनता 

िबगड़ता है वो पूरा तं  ही ख म कर िदया हमने । और जो 

तं  भ य प से हमारे सामने है वो बस एक वागं ह ै। वो 

है; पर नह  ह ै। हमारी अदालत ह; पर नह  है । हमारे पास 

कानून ह;ै पर नह  ह ै। हमारे पास बड़े-बड़े कॉलेज ह;ै पर 

नह  ह ै । हर चीज़ ह;ै पर नह  है । य े उनक  कहानी ह,ै 
उनके होने और न होन े क  कहानी ह ै वांग । यह एक 

डरावनी िवड बना क  कहानी है । 
 

लिलत ीमाली - पूरे उप यास म एक मा  पा  

ल मी है जो ईमानदारी म िव ास रखती है, और 

अपनी म हनत के बल पर डॉ टर बनना चाहती है  । 

कोटरा के िवपरीत पा  का िच ण करने क  कोई 

खास वजह ?  

ान चतवुदी- देिखए, जब आप बेईमान का च र  

कहानी म लाते ह तो यह बेईमानी का मिहमा मंडन नह  ह ै

। बेईमानी के िव  िलखने के िलये भी ऐसा ही च र -

िच ण होता है । आप कह िक आपने कोटरा के कूल का 

िच ण िकया; उसम मैनजेर खराब ह,ै मािलक खराब ह,ै 

पर उसम भी कुछ मा टर चपु रहकर भी ईमानदार ह । कुछ 

कर नह  पात ेपर ईमानदार ह । समाज यही ह ै । जैसा ह,ै 

बता रहे ह हम । उप यास म एक डायलॉग भी है िक 

बेईमानी का िस टम चलाने के िलए कुछ नपुसंक िक म 

के ईमानदार भी चािहए । हमारे यहाँ नपुसंक िक म के 
ईमानदार बहत से ह, हर जगह भरे पड़े ह । वांग म एक 

जलुसू िनकलने का संग ह;ै एक आदमी जो मडर करके 

बाहर िनकला ह,ै उसके जेल स े रहा होने पर उसको 

जलुसू  बनाकर समारोह पूवक गाजे-बाजे के साथ घर ले 



 
नम / 77 

 

जाया जा रहा है- और इसको कोटरा के पचास  नपंुसक 

ईमानदार देख रह े ह । नह , ये बेईमान नह  ह ै । इनक  

ो लम यह ह ैिक बेईमान  ने क जा कर रखा ह ैिस टम 

पर । अब कोटरा का मतलब िह दु तान से ले ल । क जा 

अगर बेइमान  का हो जाएगा तो आपक  ईमानदारी िकसी 

काम क  नह  पर ईमानदार  ने इस क जे िवरोध करना 

छोड़ िदया ह;ै कह  कुछ गलत हो रहा है तो वे चपुचाप से 

उसे बदा त करना सीख रहे ह, िफर यह िस टम ठीक कैसे 

होगा? यिद हम तं  पर कािबज गलत चीज  को बदा त 
करने लगते ह तो तं  हमारा नह  रह जाता । वांग 

कमोवेश यही इशारा कर रहा है । देश म ये िवडंबनाय 

और िवसगंितयां  अब लगभग बदा त से बाहर ह पर हम 

उनका िवरोध कर नह  रह;े हम उनसे एडज ट करने क  

कोिशश कर रह े ह, हम चोर रा ता िनकाल रह े ह । हम 

उनसे सनी मठुभेड़ से, डायरे ट क फटशन से डर रहे ह । 

हम कोई िवरोध नह  करते । बि क, आम तौर पर हमारे 

कोिशश ह ै िक हम इस लटूपाट का पाट हो जाय । हम 

दःुख ह ैिक हम बेईमान नह  है । हम दःुख ह ैिक हमम वह 

मता और िह मत नह  िक हम बेईमानी कर सके । ये 

सारा सोच बड़ा ही खतरनाक है । ऐसे पा  क  कहानी 

पाठक म एक िव ोह पैदा कर यह लेखक क  शभेु छा है । 

ल मी के ज रये लेखक राह बता रहा है । एक पा  सारी 

ि थित का मखुर िवरोध कर रहा है । वह एक लड़क  ह ै। 

वह अकेली नह  । वह हमारी यंग जनरेशन है जो साथ 

रहकर भी िवरोध कर रही ह ै। वह सारे  तं  को बेहद 

करीब से देख चकु  है । समझती है । दखेा तो पिंडत जी 

क  प नी ने भी है और उसका मौन िवरोध भी ह ैपर वह 

िव ोह नह  कर पाती । मझुे लगा िक नौजवान पीढ़ी को 

िव ोह करते िदखाया जाना यादा म जूं  और तक स मत 

होगा सो ल मी म वह पा  खोजा मने । य ेकहा जाए िक 

आपने और भी ऐसे पा  य  नह  ि एट िकए ? पर वह 

यथाथ न रह जाता, एक यटूोिपया ि एट करने वाली बात 
हो जाती जो वागं का अभी  नह  रहा । उप यास का 

काम ह ै िक िवसगंितय  का िच ण ऐसा हो िक पाठक 

सोचे िक बड़ा गलत हो रहा ह ैयह सब, उसे जगुु सा हो 

जाए िक या हो रहा है ये ? वह भी परेशान महससू कर 

िक यह या, सारे के सारे बेईमान! कह  िकसी भी 

आिफस जाओ, चपरासी से लेकर अफसर तक, या तो 

बेईमान या िफर नपुसंक ईमानदार , वहाँ जाओ तो कोई 
पूछता ही नह ; वागं म तहसील का िज  ह ै जहा ँ

पचास  लोग खड़े ह, साहब स ेिमलन,े वे िमलते ही नह ; 

लोग प ह-प ह िदन से रोज आ रहे ह िक कभी िमल 

जाय साहब । कोई पूछता ही नह  । िकसी को परवाह ही 

नह  । तो ये िस टम है आपका और इसे आप बदा त 

करना सीख गए ह वरना तो िस टम ये होना चािहए, म 

आपसे अपाइ मे ट ले रहा हँ, मझेु  उस िदन का टाईम 

दीिजए सर म उस िदन आपसे िमलने आऊँगा । म वहा ं

फालतू  ही खड़ा खड़ा वेट थोड़ी ही क ं गा ? आधा घ टा 

वेट करा दीिजए, प ह िमिनट वेट करा दीिजए । म खदु 

डॉ टर ह ं  । हम एक अ छा डॉ टर उसे मानते ह जो 

कहता िक आप अपाइ मट से आइए सर! इतने बजे आ 

जाइए । हम आपको दखे लगे । जो जबरद ती भीड़ 

लगाकर बैठे रहते ह वो डॉ टर नह , ऐसे तो सरकार म 

बैठते ह लोग । आप जाइए और वहां  आपका नंबर कब 

आएगा आपको पता ही नह  । यह तो छोटा सा उदाहरण 

है । िस टम म बड़े ले स है । इनका िवरोध होना 

आव यक ह ै। ल मी जैस ेपा  ही मखुर िवरोध म आ रहे 
ह । वांग म बहत सारे पा  मन म ल मी जैसे ही ह पर 

उनके ए शन क  कहानी यूं  सीधे िदखे नह  ह ै । गजानन 

बाब ूबहत मखुरता से इस तं  के िखलाफ ह, इस हद तक 

िखलाफ िक पागल मान िलये गये ह । …. जब म 

रा पित बनूगँा तो दशे को ऐसे सधुार दूगँा , वैसे सधुार 

दू ंगा, कम स ेकम मन म तम ना तो है बदलाव के िलये । 

पागल कौन है ? वे जो बदलाव क  सोचत ेभी नह , या 

यह जो बदलाव क  ममुु ा मनचाह ेपागलपन भरी बात 

और लान सोचता रहता है ? सच है िक देश सधुारने का 

उनका लान बचकाना ह ै। जहाँ वो कहते ह िक हम सभी 

को एक भस दग,े इस तरह दशे म घी-दधू क  निदयाँ बहा 
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दग;े हा,ं वो जो िदवा व न दखे रह ेह, बड़ा ही मजािकया 

िक म का हो गया है । दसूर  के िलए यह मजाक ह ैपर वो 

इसे परूी ईमानदारी से सोच रह ेह । वे या सोच रहे ह - 

यही न िक काश ऐसा हो िक देश म घी-दधू क  निदयाँ 

बह जाए । आप भी तो यही सोचगे न? हा,ं इस तरह के 

ईमानदार सोच वाले का यह ह  भी हो सकता है आज, 
यह िचंता है वागं  क  । हर उप यास म कुछ चीज 

अनकही छूट ही जाती ह । हा,ं कुछ च र  और ि एट 

िकए जा सकत े थे शायद । कहानी य  होती तो ? ऐसा 

लगता है हमेशा । हर उप यास म होता ह ै यह । म कह ँ

अगर िक राग दरबारी म उस तरह से कोई ी पा  है ही 

नह  जो ऐसा हो िक िस टम का मखुर िवरोध कर रहा हो 

तो ? कोई ी टीचर नह  है वैद जी के िशवपालगंज के 

कूल म । यह िकसी भी कृित को देखने समझने का उ टा 

तरीका ह ैजो िक ई आलोचक  को बड़ा भाता ह ैिक ऐसा 

और होता, वैसा और होता । जो है, उस पर बात करो न 

यार ? हमने हलआु बनाया है और आप हमसे  कर 

िक इसम खीर का वाद य  नह  आ रहा ह ै ? तो या 

उ र द, बताइय े ? यही न िक हमने खीर नह  बनाई है, 

हलएु बनाया ह ै और इस े हलयुे क  तौर पर मू यांकन 

करके बताय िक वो कैसा बना ह?ै यह बात म आपसे नह  
कह रहा ह ँ । आपने तो वांग को बहत गहरे म जाकर 

पढ़ा ह ै। जब मेरा उप यास ‘हमनमरब’आया था तो कुछ 

समझदार लोग  ने उसक  भाषा म सतह पर तैरती हई 

गािलयाँ पकड़ ल , उन गािलय  का लोकभाषाई सं कार 

दरिकनार करके, इस बहाने से परूा उप यास पर चचा का 

नरेिटव ही बदल डालने क  बचकानी कोिशश क  थी । वे 
जानबझूकर हमनमरब के गहरे िड कशन म नह  उतरे । 

उ ह ने उसक  आलोचना बस इस िबना पर करनी शु  

कर दी िक इसम तो गािलयाँ ह जो पूरे िह दी सािह य को 

 करने क  सािजश है । और आज ? आज क  तारीख 

म वह मेरी सबसे यादा िबकने वाली िकताब है, इस पर 

लगातार बहत सारी अ छी बात होती रहती ह; कुछ 

लोग  ने इसे मेरा अब तक का सव े  काम तक माना है 

िक कोई मौत क  िफलासोफ  पर ऐसा हा य से पगा 

उप यास कैसे िलख सकता है? तो लोग  के नज रए तो 

बदलत ेरहते ह । म ायः परवाह नह  करता; हमने तो यार 

अपना िलख िदया और उसे भलूकर आगे भी बढ़ गए ह 

ऐसा, बस ऐसा । िलखा और मेरे िलखे अब वह िकताब 

ख म । अब आप मुझसे या कह े। अ छा लगता है िक 

आप इतनी गहराई म जाकर  उठा रहे ह । जो पढ़ेगा वो 
ही तो  उठाएगा । खशुी है िक आपने वागं  को इतनी 

गहराई से पढ़ा िक आपके मन म  उठे । 
 

लिलत ीमाली - उप यास का एक पा  न थू है । 

उसक  बात बड़ी ही मािमक है । यह पा  आपने 

क पना से गढ़ा या वा तिवक पा  है ? 

ान चतुवदी - वो पा  मेरा दरू से ही दखेा पा  है । उसे 

मने ल लू  मामाजी के खेत पर, बड़े सकूुन से मेढ़ पर घास 

क  गठरी का तिकया सा लगाकर ऐसे इि मनान से लेटा 

देखा था िक म मन ही मन उसस ेतभी जड़ु गया था । िफर 

जब िलखने लगा तो उसम और भी कई पा  िमलते गए 

और न थ ू पैदा हआ । यह अब वो नह  िजसे मने तब 

मामाजी के मटर के खते पर काम करते देखा था । वो न थू 

जैसा ही था, अब नह  कह सकता । वैसे भी, वह 

कैरीकेचर नह  है उस आदमी का, उसम मैन बहत सारी 

चीज जोड़ी ह  । उसम मेरे बचपन म दखे सरकारी नौकर 

भी ह । अपने बचपन म, मेरे िपताजी सरकारी डॉ टर थे, 

घर पर नौकर हआ करते थे । अ सर बहत ही डेडीकेट 

हआ करते थे । उनको कुछ खास पैसा नह  िमलता था पर 

उनको घर म लाख पये पड़े िमल जाय, वो लाकर लाख 

पये दे दगे िक ये आपके िगरे हए थे घर म । खदु भले ही 

एक-एक पसेै के िलए जुझ रह ेह  पर वो बेईमानी करने क  

सोच भी नह  सकते थ,े ऐसे ही नौकर देख थे मन े। उसस े

ही मेरे मन म वह सीन आया िक इतने अभाव  म जी कर 

भी न थू पिंडत जी के खेत से एक मटर नह  तोड़ सकता । 

घनघोर गरीबी म रहते हए भी उसक  अपनी बेिसक मोरल 

वे य ूह िक दिुनया करे पर हम ऐसा थोड़ेई कर सकते ह , 
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भखूे ह तो या हम चोरी कर लगे ? ऐसी सोच वाले देख 

ह मैन । तो इन सबको िमलाकर एक न थ ुका पा  खड़ा 

िकया मने । यही य , सारे ही च र  कह -न-कह  देख ेहए 

पा  ह पर ये िकसी के केरीकेचर नह  है । बहत सारे च र  

िमल गए ह हर एक म । िबि मलजी, जो बेईमान प कार 

ह, मैन कई सारे बेईमान प कार देखे तो उनम से एक 

िबि मल पैदा हआ ह ै । इन पा  म बहत सार  क  

केिम ी िमली हई है । जैसे कैिमकल रए शन होता है न 

िक हमने हाइ ोजन ली, आ सीजन ली और पानी बन 

गया । अब पानी म न आप हाइ ोजन देख पाते, न 

आ सीजन, एक नई चीज है पानी, दोन  से अलग । ऐस े

ही ये सभी पा  ह जो कई पा  से िमलकर पैदा हए ह । 

मेरे मन म न जाने कब से चल रह ेह गे ये सब पर कथा म 

एक कैिम ी बनी और य ेसब िमलकर एक नया पा  बन 

गये । कथा कहने का तो यही तरीका ह ै। यिद आप िकसी 

घटना को सीध-ेसीधे ही िलख डालगे तो यह रपोिटग 

कहलाएगी, कथा नह  बन सकेगी । इसे कथा बनाना ह ैतो 

खड़े करना पड़ता है ऐसे पा  को । 
 

लिलत ीमाली - दरोगा जी को यह िवचार य  

आया िक नेताओ ंक  न ल यही रोक देनी चािहए ? 

ान चतवुदी - यह दरोगा जी का िवचार नह  ह ै। दरोगा 

जी के  ूलेखक के यं यकार ने कहलवाया ह ै। और मेरा 

भी य , म सोचता हँ िक कुछ इस जैसा ही सब कहते ह । 

तथाकिथत नेताओ ंक  हरकत ऐसी ह, या कर, बताइय े

? जो खदु को नेता कहत ेह वो नेता तो ह ैही नह  । नतेा 

आ टर आल आपका ितिनिध होता है । आपके दःुख-

सखु का साथी । जो आपके दखु -सखु को समझे, आपके 

दःुख का िनदान खोजने क  कोिशश करे वो नेता है , और 

य े? आजकल जो नेता कहाते ह वो नेता तो नह  ह,ै यह 

प का ह,ै वे कुछ अलग ही चीज ह । 

 होता यह है िक जब आप यं य उप यास 

िलखते ह, तो बहत सारी चीज़ जो आप कहना चाहते ह,ै 

वो एक सटीक पा  ारा और सटीक िसचएुशन म कह 

लेते ह । यह सब लेखक ही तो कह रहा ह ै । लोग इनस े

परेशान हो चकेु ह । वैसे लोग तो थानेदार से भी परेशान 

हो चकेु ह । थानेदार भी दधू का धलुा नह  है । पर मने या 

िकया ? एक बदमाशी यह क , िक एक बहत कमीने 

आदमी से (थानेदार ऐसा ही च र  है, बहत ही कमीना 

आदमी, उस आदमी से) कहलवाया िक नेताजी बहत 

कमीने ह । एक कमीना कह रहा है यह बात, सोिचए िक 

नेतािगरी इस हद तक पहँच चकु  है जहाँ कमीना भी 

आपसे िवतृ णा करता ह ै । कमीनेपन क  पराका ा को 

कट करने के िलये मने इस संवाद को थानेदार स े

कहलवाया, शायद । लेखक नसबंदी के बहाने कह रहा है 

िक ऐस ेनेता बनन ेबं द हो जाने चािहए । ये पैदा ही न ह , 

लेखक का यूटोिपया है यह । िदवा व न है िकतने भी 

बहत अ छे अफसर हो जाए,ं बहत अ छे नेता हो जाए,ं 

सब कुछ बहत अ छा हो जाए- कह  न कह  यह िवचार 

तोमन म ह ैन ? इ छा मन म ह ैतभी यह संवाद आया  । 

लोग कहग ेिक आप खराब नेताओ ंक  बात य  करते ह 

? जवाहरलाल नेह  क  बात य  नह  कर रहे ? महा मा 

गाँधी क  य  नह  बात कर रहे ? आप नेगेिटव चीज, 

गलत चीज ही य  ढू ँढ़ते ह ? ऐसी बात यं य के बारे म 

कहने वाले भी ह । यार, हम गलत को ठीक करने के 

उ े य से ही तो बात कर रह े ह न? अ ततः अ छाई 

थािपत करने के िलए पहले कचरा तो हटाना पड़ेगा । 

अगर मुझे भगवान थािपत करने ह तो उस जगह क  

पहले सफाई तो करनी होगी न ? तभी तो भगवान थािपत 

ह ग े। ये सफाई करना ही यं यकार का काम है । वांग म 

आते य,े और ऐस ेडायलॉग नकारा मक नह  । कहने वाले 

कह, कहते रह िक आप तो केवल नेगेिटव ही नेगेिटव 

कहते हो; इतना अ छा भी तो हो रहा ह,ै फलानी जगह 

अ छा हो रहा है, हमारा नतेा तो बहत अ छा ह ै। होगा । 

है, तो यह बहत अ छी बात है पर हम बात वहां  क  कर 

रहे ह जहाँ गं दगी पड़ी ह,ै और यह य  य  सव  टाइप ह ै। 

यार हम कैसे िनगेिटव हय,े बताय ? या इसीिलए िक हम 

चाहते ह िक एक ऐसा तं  हो िक याय के िलए चालीस 
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साल न भटकना पड़े, वह हम तरु त िमले ? अदालत  क  

अपनी सम याए ँहो सकती ह, पर हम िकतने परेशान ह, 

हम उसक  बात करते ह । यं यकार के बारे म कहा जाता 

है िक वो तो केवल बीमारी क  बात करते ह । जैसे कोई 

डॉ टर स े कहे िक तमु तो बीमारी क  बात करते हो 

वा य क  बात ही नह  करते ! पर मेरे सामने बीमारी क  

चनुौती है, उससे जूझे िबना व थ हो पाना सभंव है या ? 

पहले गं दगी हटे तभी तो अ छी चीज के िलये जगह बने । 
 

लिलत ीमाली – “यह पूरे देश का सच है मा साब 

। पूरा देश कोटरा है और हर तरफ सरपंच जी क  

संतान ह ।” आप या कहना चाहते ह ? 

ान चतुवदी - देिखए, बिुनयादी तौर पर एक बड़ी 

कहानी, बड़ी कथा कहने बैठे ह हम, वांग म । हर छोटा 

पा  भी कोई बड़ा बयान कैरी कर रहा है लेखक का । हम 

कोटरा नामक गांव क  कहानी नह  कह रह े । हम कोटरा 

के बहाने अपने देश के सम त तं  को समझ और समझा 

रहे ह । जो कोटरा म ह,ै वही िद ली म भी होगा । िद ली 

म भी, िपट गये मा टर से थानेदार यही कहेगा िक आप 

चपुचाप बैठे रहो, बहत हरामी लोग है ये लोग; हा,ं यही 

होगा । यही होता है । िद ली म भी यही सलाह दगेा 

थानेदार िक कां ोमाइज कर ल, बड़े हरामी लोग ह, कुछ 

भी कर सकते ह, पचड़े म मत पिड़ए, घर जाइए, रपोट को 

भी भलू जाइए और िपटाई को भी । यही लखनऊ म भी 

कहा जाएगा, भोपाल म भी कहा जाएगा और चे नई म 
भी- िस टम के मामले म भारत एक है ! मेरे ‘बारामासी’ 

उप यास का अं ेजी अनुवाद अलीपरुा पर बात हो रही थी 

। एक तिमल यवुक चचा म था । वो कहने लगा, आपने 

कहा ज र है िक ये बु देलखडं क  कहानी है पर म आपसे 
कहँगा िक तिमलनाडु के गाँव क  कहानी है ‘बारामासी’ 

। हम यही मानते रहे ह िक साऊथ का क चर तो एकदम 

अलग होगा, नाथ का क चर अलग होगा और 

बु दलेखंड का तो िब कुल ही अलग होगा । पर वो मेरे स े

कह रह ेह िक ये तिमलनाडु के गाँव क  कहानी ह ै। इसी 

उप यास के बारे म एक बार मझुे पंजाब से फोन करके  

िकसी बजुगु पाठक नेने कहा था िक सर , ये तो मेरे पंजाब 

के गाँव क  कहानी ह ै । तो जब आप ऐसी कोई कथा 

िलखते ह, वह लोकल न होकर लोबल हो जाती है । ऐस े
ही वांग है । ये भी एक गाँव क  कहानी नह  ह,ै पूरे देश 

क  कहानी है । जब तक आपका यि गत सावभौिमक 

नह  बन जाता तब तक रचना बड़ी नह  होती । आपका 

वां तः सखुाय या वातः दखुाय जो भी कह ले, जब तक 

वो सबका सखु, सबका दखु नह  बन जाता तब तक 

रचना बड़ी नह  होती । ऐसे नह  िक आप इसके िलये 

बाकायदा कोई योजना बनाते हो, कोई अलग से कोिशश 

करके हो, नह , बस आप ईमानदारी और परूी िश त स े

कथा म उतरते ह तो य ेवाली बात आ जाती है ।  

 मलूतः यह कोटरा क  कहानी नह , यह उस 

कूल के ि संीपल क  कहानी भी नह  ह;ै मलूतः यह 

भारत क  कहानी है । इसे कोटरा तक सीिमत मान लगे तो 

यह आपका बचकानापन होगा । ...और ये भारत के एक 

गाँव मा  क  कहानी भी नह , यह शहर क  कहानी भी है 

। हर शहर म छोटे-छोटे गावँ बसे ह; शहर का हर मोह ला 

एक गाँव है और हर मोह ले के वघोिषत सरपचं ह , हर 
मोह ले म ऐसे िव ालय ह । तो वागं परेू भारत क  

कहानी ह,ै केवल गाँव तक सीिमत नह  ।  

 
लिलत ीमाली - इस देश म जो श स आज भी 

गाँधी जी को भूला नह  पाया हो, उसके पागल होने 

का और या माण चािहए? इससे आप पाठक  

को या सं देश देना चाहते ह? 

ान चतुवदी - जब लेखक ऐसा कहता है तो कुछ 

समझदार जो कुछ यादा ही समझदार ह उनको लग 

सकता है िक लेखक दशे म ही अिव ास पैदा करने क  

कोिशश कर रहा है िक यहां  तो सब-कुछ खराब ह ै!  

 यं यकार पर पहले भी ये आरोप लगते रहे ह 

िक वो तो हर जगह बस गलत ही दखेता रहता है । म 

अपना प  रखते हये कहंगा िक इसके पीछे मेरी ती  
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इ छा है िक जो ग़लत है वो सब ठीक हो जाए, गाँधीजी 

जैसा चाहते थे देश कुछ हद तक कुछ मायन , बिुनयादी 

मू य  म उनक  सोच जैसा हो जाए । …इसे मेरा पागलपन 

कह ल पर म यही सोचता हँ िक गाँधी इस देश म आज 

भी पहले जैसे ही रलेवे ट ह । सच तो गाधँी ही ह ै। दसूरे 

लोग चाह ेजो बात करे,गाँधी सच ह ै। बताते िक देश कहा ं

आ गया ह ैिक मझेु कहना पड़े िक गाँधी रलेवे ट ह ै। पर 

कह रहा ह ंयह बात । जानता ह ंिक खतरा ह ैिक गाँधी क  

बात करोगे तो िपछड़,े दिकयानूसी और िवकास िवरोधी 

मान िलये जाओगे ।  

 वतं ता सनेानी, यिद बाद म दखेे िक जो देश 

क  केवल ांसफर ऑफ पावर था, वा तिवक इिंडपडस 

थी ही नह  तो ? परसाई ने िलखा िक यह ांसफर आप 

िडश था, बस, जीमने वाले नह  बदले । देश, अं ेज  के 

हाथ  से देशी अं ेज  के हाथ म आ गया । आमजन के 

हाथ म आज भी कुछ नह ; बि क ये तो और भी यादा 

चालाक स ाधीश ह जो झठूी घोषणाएं  करत ेरहते ह िक 

अब तो यह जनता का शासन, जनता के िलए, जनता ारा 

हो रहा ह ै । डेमो े सी क  प रभाषा यही है न ? लेिकन 

ऐसा हो तो नह  रहा । तो कौन बतायेगा िक ऐसा नह  हो 

रहा ? यं यकार ही न बोलेगा तो कौन बोलेगा, बताइय े?  

 लोकतं  म सब कुछ वो हो रहा है जो तानाशाही 

म होता । ऐसे म गाँधी ही कोई राह सझुा सकते ह । अब 

आप कह िक आप ेि टकल नह , आप तो समझते ही 

नह  िक दिुनया बदल गई है । अब लॉबलाइजेशन है । 

अब फलाना ह,ै देश म पँूजी का वाह नह  आया तो हम 

सब भूखे मर जाएंग,े आपक  सोच भी गांधी क  तरह 

इ रलेवे ट हो गई है वगैरह । अब हमने गाँधी को बस पजूा 

क  व त ुबना िदया है । अब आप उनक  पजूा कर सकते 

ह, उस बहाने लड़ सकते ह, एक दसूरे पर आ मण कर 

सकते ह, दंगा कर सकते हो; जैसे हमने भगवान को पजूा 

क  व त ुबना रखा है, उसके बहाने दगंे भी कर सकते ह । 

तो हम गाधंी को अलग-अलग तरह से इ तेमाल करते ह, 

स ा के िलए । गाधँी अब उसी हद तक रलेवे ट ह ैिजस 

हद तक हम उसका इ तेमाल हो सके । काँ से कहे िक 

गांधी हमारा ह,ै बीजेपी कह ेगाधँीजी हमारे ह । जैसे कबीर 

के िलए िहं दओु ंने कहा िक कबीर हमारे ह । मसुलमान  ने 

कहा हमारे ह । हम तो दफन करगे । िहदंओु ंने कहा  हम तो 

जलाएँगे मरने के बाद । वो वहाँ से गायब ही हो गए, धीरे 

से । वहाँ पर केवल फूल िमले थे कबीर का शरीर िमला ही 

नह  । कबीर तो सबके थे । ऐसे ही, गाँधीजी तो सबके ह । 

पर आज गाँधीजी को ोपट  बना िलया है राजनीित ने । 

मकान है ये मेरा; रह लगे इसम, बेच बाच दगे कभी, 

मसुीबत आई तो ।  

 गाँधी ोपट  नह  । वो एक िवचार ह । िवचार 

ोपट  नह  होते िकसी क  । िवचार सगुधं क  तरह है  । 

सगुंध िकसक  बपौती कहलाई ?   
 मने वागं म यह सब कहा है । हा,ं यं य म कुछ 

अलग ही ढंग स ेबात कही है । कहना यह चाहा ह ै िक 

गाँधी आज भी बहत रलेवे ट ह, पर उ ह रलेवे ट कहने 

वालो को देश म पागल समझा जाने लगा है । कह ल । 

पागल कहने से वा तिवकता नह  बदलती । सच के 

िव  सब हो जाय, सच, सच रहगेा । सच के साथ एक 

आदमी भी खड़ा हो या हम उसे अकेला ही कर द तब भी, 

सच तो सच ही रहेगा । झठू के साथ चाहे लाख  लोग 

खड़े हो जाय वे झठू को  आथि टिसटी नह  दे सकते । 

गाँधीजी अकेले भी रह जाए तो भी गाँधीजी ही ह ै। उनका 

मह व उतना ही ह ै। पागल बाबा के इस च र  के ज रए 

मैन उनक  बात क  ह ैजो अभी भी मानते ह िक दशे म 

बहत कुछ बकाया है । ये आशावादी वर ह ।  
 

लिलत ीमाली- “यह देश वा तव म पं िडत जी का 

है ।” कहने के पीछे या कारण है ? 

ान चतवुदी - तब क  बात ह ैजब मैन िलखना शु  ही 

िकया था । 

 शु आती पाँचव-छठव या दसव साल म मैन 

एक यं य िलखा, धमयगु म छपा था वो, नाम था, ‘यह 

देश शु ला जी का है ।’ ...शु ला जी नाम का यह च र  
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लोग  के ांसफर करवाता है, भयंकर जगुाड़ ह ै । िकसी 

को कभी कोई काम पड़ता है तो शु ला जी को ढू ँढता ह ै। 

शु ला जी व तुतः बीच का आदमी ह, िवशु  दलाल; 

अफसरी और आपके बीच का आदमी, मं ी और आपके 

बीच का आदमी, यापारी और आपके बीच का आदमी; 

वो एक िबचिैलया ह । मने कहा िक अब ये देश 

िबचैिलय  का ह,ै बस । तो ये देश िकसी का नह  ह ै। तु ह 

म ह ैिक ये तु हारा है । ये देश  शु ला जी का है, पं िडत 

जी का है, पं िडत जी जैसे शाितर  का है । इनके हाथ म 

शासन क  नकेल है । शासन क  जड़ भी वो जानते ह, 

कमजो रयाँ जानते ह, कमजोर नस  को दबाना जानते ह- 

तो ये दशे पिंडत जी का है । य ेदशे धीरे-धीरे हमने पं िडत 

जी के हवाले कर िदया । यही सबसे बड़ा डर ह ै और 

सबसे बड़ा भय भी पदैा करता है िक हमने हवाले भी कर 

िदया और हम संतु  ह िक सब ठीक चल रहा है । 
 वांग म कुछ कही, कुछ अनकही बाते ह । जो 

अनकहा है वो और यादा मह वपणू है । हां, कहा इस 

तरह है िक सजग पाठक अनकहे को समझ जाये । ‘यह 

देश पं िडत जी का ह’ै कह रहा ह ँ तो उसम बहत सारा 

अनकहा यह छूट गया िक पंिडत जी हर जगह ह । य े

केवल कूल चलाने वाली बात नह  ह ै। और कोई जगह 

ही हो सकते ह पंिडत जी ह, और जहाँ ह ैवहाँ दशे उनका 

है । 

 उप यास म मैन जो नह  कहा वो भी आप तक 

पहचंे तो िफर य ेबड़ा उप यास हो गया, बड़ी कहानी हो 

गई । कोिशश उसी क  थी मेरी, िकतना सफल हआ य े

आप बेहतर ढंग से बता सकते ह । आपने कहा, इस 

उप यास को दो बार पढ़ा आपने  । चार सौ पजे क  रचना 

को दो बार पढ़वा ले जाना, कुछ मायने होते ह इसके । 

लेखक के िलए यह बहत बड़ी बात है । मेरा एक पाठक 
भी अगर ये कह ेिक वांग मैन दो बार पढ़ा ह ैतो मेरे िलए 

इससे बड़ा और कोई रवाड नह  हो सकता । 

 िलखते समय लेखक को नह  पता होता िक 

पाठक िकतनी गहराई से उस िकताब को पढ़ेगा । मेरे कई 

िकताब  पर कई पाठक बहत छोटी-सी िकसी घटना को 

िक आपने उसम ऐसा यूं  िकया? आपको याद तक नह  

आ रहा है और उस आदमी ने बहत रलेवे ट वे न 

आपसे पूछ िलया िक आपने उस समय ऐसा यूँ िकया? 

इस च र  को आपने ऐसा कैसे िदखाया? बड़ी खशुी होती 

है मझेु िक यार इसने वो वाली चीज देखी जो मैन शायद 

िलखते समय मेरे सब-काि शयस माइडं म रही होगी, पर 

मैन उस ढंग से सोचा नह  था िजस ढंग से ये आदमी वहा ँ

तक पहँच गया । आपका पाठक भी आपको बहत 

िसखाता है । आप ही के िलखे सेसेवो आपको िसखाता 

रहता है । उसके आ जवश स आपके लेखन को और 

समृ  करते ह । 
 

लिलत ीमाली- सर! आपका बहत-बहत ध यवाद 

। आपका बहत सारा समय िलया । आभार सर!  

ान चतवुदी - मझेु तब बहत खशुी होती ह ैजब, मैन जो 

िलखा है उस पर म कुछ बोल सकंू । म मानता ह ँिक इस 

तरह के इटंर य ूपढ़ने वाले  पाठक कुछ और ि एिटव ह ग े

। यिद मेरी बातचीत पाठक  म लेखन के ित लगाव पैदा 

कर, पठन पाठन का सलीका प रमािजत कर, पाठक को 

और जागतृ करे, वे और यादा बेहतर ढंग से यं य के मम 

को समझ तो बात करना साथक हआ हमारा । 
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                   माΑरबा : ώवडंबनाओं का यथाथǢ   
 

 

 

ा जो अब मौिलक अिधकार म शािमल है, िनहायत 

ज री, एक सामा य इसंान को िविश  बनाने के िलए । 

िबना िश ा के इसंान उस दतंहीन मांसाहारी पश ुके समान 

है जो चाहकर भी िशकार नह  कर पाता ह ै। आप उसे िश ा दनेे वाले 

क  िविश ता का सहज अंदाजा लगा सकते ह िक कैसे वह दिूधया दातं 

को तोड़ते, िफर उगात ेऔर उसम धार बनात ेह िक एक िदन वह अपने 

पैर पर खड़ा होगा और अपना िशकार खदु करेगा । यह उप यास ह ै

िश ा के उस प रपे य का िजसम िश ा के स पणू काल म को सु दर 

तरीके से दशाया गया है िक कैसे िश य  के जीवन म काश लाने वाले 

गु  जी, िश क, मा टर और अतंतः मा टरबा बन गए । कौन इसके 

िलए िज मेवार ? समाज, सरकार वयं  िश क या छा  । 

  सच ही िकसी ने कहा है िक अगर आपको िकसी तं  को 

अ छे से जानना है तो आपको उसम डूबना पड़ेगा । लेखक ने खदु को 

डूबकर इस उप यास म िव ालय के गु  जी, िफर “िश क” त प ात 

“मा टर” िफर मा टरबा के मब  नामकरण, समाज म उनक  उपे ा 

और समाज क  अपे ा पर आधा रत ह;ै को बताया ह ैजो िव ालय के 

यथाथ प र य का उ कृ  ितिब ब है । 

  उप यास एक िशश ुछा  क  िज ासा से शु  होता है । धीरे 

धीरे इसके घटना म आगे बढ़ते ह िजसम पठन-पाठन के माहौल, 

आपसी ित प ा, धान िश क के यवहार, समाज म मा टर क  

ित ा आिद अनेकानेक पहलओु ंको वातालाप के मा यम से िचि त 

िकया गया है । िनयोिजत िश क हो या नवका िश क सभी म पढ़ाने के 

गणु होते ह ।  
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           कुछ िश क तो िवल ण ितभा के होते ह िफर 

भी सामािजक तर पर उनके मान-अपमान बहस का मु ा 

बनता रहता है । यो यता और कौशल के विन पत पैसे से 

िश क के कािबिलयत को आँका जाता ह ै। 

 इस उप यास के एक पा  छा  आनंद िजसने 

“मा टर या होता है”  पछूकर िवनय बाब ू से मार 

खायी थी उसके मन म िव ान िश क कंुदन बाब ू और 

सं कृत िश क रघुबंश बाब ूके कत यिन ता और िश ा 

के कारण आदरभाव असीिमत प से फुिटत हो जाता 

है । आपसी ई या, ेष और ित प ा समक  िनयोिजत 

िश क  के बीच भी उप यास म िमलता है । समक  

और खासकर उ च वेतनभोगी के बीच बैर पनपना मानव 

मनोविृ याँ है िजसे इस उप यास म िजस तरीके से दशाया 

गया है वह एक नायाब उदाहरण है और इसिलए तो 

गु जी मा टरबा हो जाते ह । 

 िव ान िश क कंुदन और सं कृत िश क 

रघबुंश बाबू  के बीच आपसी समझ एवं  सम वय का वणन 

कर िव ान और भाषा िवषय के बीच बिढ़या तालमेल इस 

पु तक म िदखाया गया ह ै । ितयोगी परी ा से बने 

िश क अथवा “सिटिफकेट लाओ नौकरी पाओ” स े

बहाल िनयोिजत िश क दोन  के िकरानीिगरी क  

मानिसकता और गैर शै िणक काय  म िच रखनेवाले 

िश क  का िव ालय  से पलायन कर ितिनयोजन क  

जगुाड़ और सरकारी कायालय  क  संिचका पर बैठ जाने 

क  ि या का बेजोड़ वणन इस पु तक म देखने को 

िमलता है । यह ितिनयोिजत िश क िव ालय  म 

शै िणक काय म लगे अपने ही सािथय  पर िकस कदर 

ध स जमाते ह इसका दशन “पाठक जी” नामक िश क 

के मा यम से यहाँ िकया गया है जो यथाथ बोध करता ह ै। 

 अिनयोिजत यानी बेरोजगार को िनयोजन यानी 

रोजगार देने को िनयोिजत कहा जाता है । िनयोिजत 

िश क अथात िशि त या अ िशि त को एक िनयत 

वेतन पर बहाल करना होता ह ैजो वतमान समय म सभी 

रा य  म हो रहा है । िश क कोई हो वा तव म उनका 

या दोष ? दोष तो िनयु ि  ि या का है । चूं िक यह 

पंचायती राज क  ि तरीय यव था के तहत मिुखया, 

मखु, और िजला प रषद ्अ य  के िनयिु  बोड ारा 

बहाल िकये जाते ह िजनका आधार अंक होता ह ैन िक 

ितयोिगता परी ा । परी ा म अंक कैसे आत ेह यह बात 

िकसी से छुपी नह  है, इस बात को लेखक ने बहत सहज 

तरीके स ेदशाने का यास िकया है । कंुदन और रघबंुश 

बाब ू जैसे यो य और उ च यो यताधारी िश क और 

नकली व फज  अंक प  पे बहाल िश क दोन  का 

िनयोजन इ ही कमेिटय  के ारा क  जाती ह ै । इसिलए 

पढ़ाने और नह  पढ़ानेवाले एक ही पद के िश क  के 

बीच बराबर िववाद होना रोजमरा का य िव ालय  म 

िदख जाता है । िश क िदवस जैसे पिव  िदन पर आनंद 

और अ य छा  के सम  ही िश क  क  मारामारी इसी 

का प रणाम था । फज  मा टर क  प रभाषा भी उप यास 

म बखबूी गढ़ा गया है । 

 लेखक ने संतोष सर के बोलने, भोलापन और 

हिज़रजवाबी अंदाज से ना िसफ छा  बि क िश कगण 

एवं  पदािधकारी भी खबू मज़ा लेते ह । इस उप यास म 

संतोष सर ारा मनोरंजन का भरपरू त व परोसा गया ह ै। 

धान िश क जो िनयिमत है, अ छी पगार पाते ह िफर 

भी िविवध प  म कमाने का ोत ढू ँढा जाना और िन न 

तर तक चला जाना िश क क  नैितकता के पतन का 

ोतक है । 

 बस म नवका िश क, िनयोिजत िश क के 

अि त व पर जैसे ही कोई चचा होती है, सबके सब एक 

साथ होकर मा टरबा को कोसना श  कर देते ह िजसक  

जड़ िनयोजन ि या म जमी हई ह ै । हालां िक यह भी 

यहा ँ यान दनेे यो य ह ै िक सतंोष बाबू  अपनी शिै क 

मजबरूी को सबके सामने रखने म नह  िहचकते ह वह  

मीन ू मैडम , िुत मैडम , भाकर जैसे िश क पढ़ाने स े

कतरात ेह । धान िश क के ारा क ा म नह  पढ़ाने का 

फायदा ये कामचोर िश क खबू उठाते ह । संतोष बाब ू

ारा एक िन र ी पदािधकारी को धान िश क समझकर 
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“पैर भारी” या “भारी-पैर” क  प रभाषा दतेे हए जो कुछ 

बताया गया वह भोलेपन म ही सही लेिकन िव ालय के 

गैर-शै िणक वातावरण का क चा िच ा ह ै। 

 कुछ श द  का योग जैसे िपिपयाना, ऑनस 

मजबतू, फ रयाबाजी, तीन िज ता आिद श द आपको 

मु कुराने के िलए वा य करता है । हाँ पदािधकारी अथात 

साहब और सर अथात िश क का घालमेल भी िदख 

जाता है । सामा य पाठक को समझने म परेशानी हो 

सकती य िक वे सर और साहब को एक ही मानते ह । 

खैर यहाँ साहब ह काय म पदािधकारी और सर ह 

िश क । 

 एक संग म काय म पदािधकारी कायालय के 

करततू  और दोहन तथा रािश क  बं दरबां ट का खलुकर 

बखान िुत मैडम एवं  सतंोष जी ारा िकया गया ह ै। एम ्

डी एम् मतलब म या  भोजन क  रािश और ा  खा ान 

क  लटू-खसोट क  चचा पु तक म क  गयी है िजसम 

पदािधकारी, िश क, प कार और िश ा सिमित सभी 

िह सेदार ह । ायोिगक परी ाओ ंम अंक देने का राज भी 

खोला गया ह ै। ायोिगक परी ा म कैसे अकं दान िकय े

जाते ह, इसका पूरा िहसाब िकताब धान िश क से 

लेकर चपरासी तक को उप यास म जगह दी गई है । 

धान िश क अंक  के बदले उगाही िकये गए रकम को 

आपस म नह  बांटते जबिक मुखिबलास मॉडल को मीन ू

मैडम ने सराहना क  ह ैजो “सबका पाप सबका साथ” पर 

आधा रत था । कंुदन और रघबंुश बाब ूईमानदार िश क 

ह उ ह िकसी तरह का लोभन िडगा नह  सका लेिकन 

वैसे िश क िज ह लालच था वो इन दोन  से खफा हो गए 

। हद तो यह हो जाती ह ैजब वे सेवािनविृत के अवसर पर 

िवदाई खच हतेु  रखे पये भी रख लेते ह और िहसाब 

बराबर के देते ह । 

 िन क म िश क  के बारे म छा  ारा बोड पर 

िलख िदया जाता है– तीन िश क, एक मैडम और तीन 

गदही इस िव ालय म ह,ै यह शै िणक िगरावट क  

पराका ा है । कंुदन जी का सामना अपने िव ालय के 

बेईमान धान िश क से तो रोज होता है पर जब इटंर 

और मैि क परी ा के वी क बनकर दसूरे िव ालय म 

जाते ह तो वहाँ के धान िश क सह के ाधी क भी 

एक खरुाट बेईमान के प म सामने िमलते ह िजनक  

हरकत बेिमशाल थी य िक वे ना ते के पैसे भी काटकर 

जेब म रख लेते ह । 

 उप यास के उ रा  म िवधायक/ आर. डी. डी. 

ई/ िनयोिजत िश क  क  वेतनािद क  याियक लड़ाई को 

समेटने का यास िकया गया है पर त ु यव था से हारकर 

यनूतम वेतन पर अपने भिव य क  असरु ा पर जीवन 

क  बिल चढाने वाले िनयोिजत िश क  म कुछ तो सेवा 

िनवृ  हो गए और उ ह कुछ भी नह  हािसल हआ । 

सरकार ने ऐसा ताना बाना बनुा िक यायलय से भी उ ह 

िनराशा ही हाथ लगी । उन अवकाश ा  िश क के 

सामने एकतरफ भखूमरी तो होगी ही दसूरी तरफ 

पा रवा रक बोझ जो उ ह ज दी ही समाज से उस एकां त 

के तरफ ले जाएगा जहां  वह अपना मुं ह छुपा सके । एक 

मािमक िच ण ततु  करके लेखक ने बहत बड़ी बात को 

सामने लाने का यास िकया ह ै। 

            उप यास के अतं म जब कंुदन सर धान िश क 

पद पर अ य िव ालय म पद थािपत होते ह तो घटनाएं 

ु त गित से बदलती है । िव ालय के शै िणक माहौल 

को सँभालने, ईमानदारी से काम करने क  सजा 

पदािधकारी और अिभभावक  के धरना, दशन और 

िनलंबन के प म िमलता है । “मा टरबा” सबंोधन को 

श दवाण  से ब धना पड़ता ह ै । कमठता और यो यता 

सभी नाकाफ  होते ह िश ातं  और छा विृ  भोगी 

जनसमदुाय के सम  जो पढ़ाई से यादा, लाभ िमल रहे 

योजनाओ ंको समझते ह । अचानक कंुदन सर के सामने 

आनंद नामक वही आ ाकारी  छा  जो धान सिचव के 

प म कट होते ह और तं  के सभी घटक उनके 

अनकूुल हो जाते ह । अब सारे िगले िशकवे गौण हो जाते 

ह और सभी कमचारी और पदािधकारी उनका गुणगान 

करने लगते ह जो बताता है िक अफसरशाही तं  पर 
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िकतना हावी है । समय तरंुत करवट लेता है आनंद ने 

कंुदन सर को पुनः ित ा िदलाने म जो भी िकया वह 

बताता है िक अभी भी िश क  के िलए कुछ आश बची 

है, पर िश क को भी कंुदन सर बनना होगा और छा  को 

भी आनंद जैसे िज ास ुऔर समपण िदखाना होगा । 

 कुमार िव मािद य ने मा टर क  अि मता और 

आदश को ऊँचा उठाने का भरसक यास िकया ह,ै पर त ु

उनके ारा िश क  क  ित प ा, बेईमानी, िश कोविृ  

से पलायन पर स यता से आघात िकया गया है । 

उप यासकार ने अपने आ मप रचय म वयं  को िश क 

बताया ह ै इसिलए “मा टरबा” के िविभ न व प को 

अितिनकट तक अनुभव िकया ह ै। भोगा हआ यथाथ के 

कारण िजस दंश को उसने झेला है । इसिलए यह उप यास 

सही उ े य क  और बढ़ता चला गया है । मा टरबा 

उप यास म कुछ सगं  को मनोरंजक बनाने का यास भी 

है, पर त ुकुछ चीज खटकती भी ह । जैसे आनंद के फौजी 

िपता ारा अपने सािथय  के साथ पीने/ िपलाने चखना 

और पैग उप यास के कथा के नज रये से संगहीन ह ै

य िक कुछ रा य  म शराबबंदी काननू लागू  ह ै। साथ ही 

धान िश क और उनके सहयोगी िश क  के बीच 

धान के ि याकलाप पर कई बार गरमागरम वाद िववाद 

और मारपीट क  नौबत का आना घटना क  पनुराविृ  है 

जो उप यास के वाह को रोकने का यास करता है । इन 

बात  को अगर छोड़ िदया जाय तो उप यास पठनीय ह ै

और िश ा के कई आयाम  को समेटता ह ैजहां  समाज के 

सभी घटक और सरकार को यान दनेे क  आव यकता है 

वरन िश क संवग इस उप यास को कहाँ तक समेट पाता 

है यह तो समय बातएगा । 

 आशा है लेखक क  कलम सतत चलती रह े

और कई अ य कथानक पर भी पाठक का यार इ ह 

िमलता रहेगा । कुमार िव मािद य ने कम उ  म अपनी 

लेखनी के मा यम से अपनी लेखक य मता को सबके 

सामने रखा ह ैजो एक सराहनीय यास है । 
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- जगदीश सौरभ- सहायक ोफ़ेसर, िह ी वभाग, झारखंड क ीय व व ालय, राचँी, झारखंड। ईमेल- 
jagdish.saurabh@gmail.com  
- िदनेश सागर- िदनेश सागर, क  . - 127, बरला - ‘ब  हॉ ल, काशी िह ू  व व ालय, वाराणसी (उ. .)। ईमेल- 
dineshsagarbhu19@gmail.com  
- रमेश गोहे- सहायक ोफ़ेसर, िह ी वभाग, गु  घासीदास व व ालय, बलासपुर, छ ीसगढ़। ईमेल- 
rameshggvhindi@gmail.com 
-  डॉ. सुनील कुमार ‘सुमन’- सहायक ोफ़ेसर, िह ी एवं तुलना क सािह  वभाग, महा ा गांधी अतंरा ीय िह ी व व ालय, वधा, 
महारा  । ईमेल – drsunilsuman@gmail.com   
-  इ ु बारौठ (चारण)- लंदन म सं ृ त, िह ी के प मे अनुवािदका के प म कायरत । कै ज व व ालय म िह ी, सं ृ त परी ा 
मू ांकन वशेष  । ईमेल - indu.barot@yahoo.in 
-  जगदीश पंकज- कहानीकार व क व, सटल बक ऑफ इंिडया म व र  ब क के पद से सेवा नवृ  एवं तं  लेखन, सोमसदन, 5/41 
से र 2, राजे  नगर, सािहबाबाद, गा ज़याबाद, उ र देश । ईमेल- jagdishjend@gmail.com    
-  पायल चतुवदी- छा ा, बीए ष  सेमे र, िह ी वभाग, गु  घासीदास व व ालय, बलासपुर, छ ीसगढ़ ।     
- ह रकेश गौतम- सहायक ोफेसर, िह ी वभाग, आर. एम. पी. जी. कॉलजे, सीतापुर उ र दशे। ईमले- 
harikesh.au139@gmail.com  
-  अ नष कुमार संह- शोध अ ेता, वा नक  वभाग, गु  घासीदास व व ालय, बलासपुर (छ.ग.) ।   
-  ओम सुनील पंडा- छा , बीए चतुथ सेमे र, िह ी वभाग, गु  घासीदास व व ालय, बलासपुर, छ ीसगढ़ ।  
-  मोहन कुमार- शोधाथ , िह ी वभाग, काशी िहदूं  व व ालय वाराणसी । ईमेल- mohankr301@bhu.ac.in  
-  डॉ. निकता जैन- अ स ट ोफेसर, िह ी वभाग, डॉ. बी. आर. अ ेडकर व व ालय िद ी । ईमेल- nkjn989@gmail.com 
- रजनी भा- शोधाथ , िह ी, ारा- कमलेश कुमार सं ह, ाम-जारंगडीह, कौश ा ान, पो0- ोढ, मुज रपुर। ईमले- 
rajni.prabha22@gmail.com 
-  संजय कुमार पटेल- पी-एच. डी., शोध छा , िह ी वभाग, के.बी.पी.जी. कॉलजे, मजापुर, संब  महा ा गांधी काशी व ापीठ, 
वाराणसी। ईमेल- incrediblesanjayau@gmail.com 
-  डॉ. जया ि वेदी- एसो सएट ोफेसर, िह ी वभाग, के.बी.पी.जी. कॉलजे, मजापुर, संब  महा ा गांधी काशी व ापीठ वाराणसी। 
- डॉ. अ नल कुमार- अ स ट ोफेसर, िह ी वभाग, ामी ानंद कॉलेज, िद ी व व ालय, िद ी। ईमेल- 
dranilkumar036@gmail.com 
- डॉ. गौरी पाठी- एसो सएट ोफेसर, िह ी वभाग, गु  घासीदास क ीय व व ालय, बलासपुर, छ ीसगढ़। ईमेल- 
tripathigauri07@gmail.com  
- मुरली मनोहर सं ह- सहायक ोफ़ेसर, िह ी वभाग, गु  घासीदास व व ालय, बलासपुर, छ ीसगढ़। ईमेल- 
muralibhuhindi@gmail.com  
-  संगीता- शोधाथ , पी-एच.डी., िह ी वभाग, िद ी व व ालय, िद ी । ईमेल - sangeetathaku369@gmail.com 
-  ह रशंकर परसाई- िह ी के व र , कथाकार, नबंधकार व ं कार थे ।   
- ल लत ीमाली- 38 A, लेन-1, वनायक नगर, राम ग र, बडगावँ, उदयपुर, राज ान। ईमले- 
drlalitkumarshrimali@gmail.com 
- मु े र मुकेश- कहानीकार, संपादक व समी क, सृजन गृह, शवपुरी, वाड सं ा- 13, सहरसा। ईमले- 
kvikramwriter@gmail.com   
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वन  आ ह - 
1. किवता, कहानी, लघुकथा, उप यास अशं सिहत सभी सािहि यक िवधाओ ंक  रचनाए ं वीकार क  जाएंगी ।  

2. एक रचनाकार एक बार म चार से अिधक किवताय न भेज ।  

3. नए िवषय  पर आलोचना मक लेख, शोध-आलेख व नई पु तक  क  समी ा वीकार क  जाएंगी । समी क य 

पु तक  का चयन पि का ारा िकया जाएगा ।  

4. लेख व आलोचना मक लेख नए िवषय  पर एका  ह  । उसक  थापनाए ं प  ह  । उनम बेवजह संदभ  क  

उबासी न हो ।  

5. रचनाए ँभेजते समय फोटो के साथ अपना सिं  प रचय अव य द ।  

6. पु तक समी ा भेजते समय समीि त पु तक व लेखक का भी पूरा प रचय अव य भेज ।  समी क य पु तक 

छः महीना से अिधक परुानी न हो । 

7. मौिलक रचनाएं  ही वीकृत ह गी । मौिलकता के िलए एक सं ि  घोषणा-प  देना होगा । 

8. शोध-प  के िलए संदभ साचँा (उ रण) ए.पी.ए. शैली म वीकृत है । पाठ के अंदर पादिट पणी अव य द ।  

9. रचनाए ँिसफ िह दी भाषा (देवनागरी िलिप) म और यिूनकोड (कोिकला या मगंल) फॉ ट म टाइप क  हई ही 

वीकृत ह गी । 

10. लेखक  स ेअनुरोध रहगेा िक अपने िलख ेसे परूी तरह संतु  हो जाने के बाद ही काशन के िलए भेज । गुणव ा 

और मौिलकता का ज र यान रख । हम बेहद स मान के साथ आपको कािशत करगे ।   

11. रचनाए ँ कािशत करने का अंितम अिधकार संपादक म डल के पास सुरि त ह ै। अ य िकसी भी कार क  

जानकारी के िलए हम ईमेल (swanimhindiggv@gmail.com) कर । पि का का येक अंक ऑनलाइन 

मा यम से पीडीएफ़ म गु  घासीदास िव िव ालय क  वेबसाइट पर उपल ध रहेगा ।  
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विभागीय गतिविधियाां  




